﻿ Fundamente ale culturii române Deºteaptã-te, române! de Andrei Mureºanu Deºteaptã-te, române, din somnul cel de moarte, În care te-adâncirã barbarii de tirani! Acum ori niciodatã, croieºte-þi altã soartã, La care sã se-nchine ºi cruzii tãi duºmani! Acum ori niciodatã sã dãm dovezi la lume Cã-n aste mâini mai curge un sânge de roman ªi cã-n a noastre piepturi pãstrãm cu falã-un nume, Triumfãtor în lupte, un nume de Traian! Priviþi mãreþe umbre, Mihai, ªtefan, Corvine, Româna naþiune, ai voºtri strãnepoþi, Cu braþele armate, cu focul vostru-n vine, „Viaþã-n libertate ori moarte!” strigã toþi Preoþi, cu crucea-n frunte! cãci oastea e creºtinã, Deviza-i libertatea ºi scopul ei preasfânt, Murim mai bine-n luptã, cu glorie deplinã, Decât sã fim sclavi iarãºi în vechiul nost’ pãmânt! Fundamente ale culturii române Manualul de faþã este destinat tuturor profilurilor ºi specializãrilor cu trei ore pe sãptãmânã În acelaºi timp, el include ºi elementele prevãzute pentru curriculumurile diferenþiate, A ºi B Aceste ultime unitãþi de învãþare sunt marcate prin precizãrile de care face uz ºi programa în vigoare Precizãrile sunt plasate la începutul fiecãreia din unitãþile de învã- þare respective Vã propunem un manual uºor de utilizat în clasã ºi stimulator în munca independentã a elevului În elaborarea lui, am pornit de la ideea cã, indiferent de cât de moderne sau de tradiþionale sunt opþiunile didactice ale profesorului, un manual trebuie sã-i fie de ajutor, în calitatea sa primordialã de carte de învãþãturã Aceastã idee cãlãuzitoare se reflectã în forme specifice în manualul de faþã, în cele douã dimen- siuni ale actului didactic, dimensiunea informativã ºi cea formativã Din punctul de vedere al informaþiei, prezentul manual se strãduieºte sã sintetizeze ºi sã reducã la esenþial conþinuturile prevãzute în programã, încercând sã evite supraîncãrcarea Noi nu suntem de pãrerea cã a moderniza procesul de învãþare a limbii ºi a literaturii române înseamnã a spori cantitatea de informaþie Din celãlalt punct de vedere, al formãrii, preo- cuparea noastrã principalã a fost sã îl învãþãm pe elev ce ºi cum sã înveþe, atunci când studiazã limba, literatura ºi cultura românã Ne distanþãm ºi aici de anumite tendinþe: noi nu credem cã finalitatea princi- palã (ºi nemãrturisitã!) a actului didactic este transfor- marea elevului într-un critic sau istoric literar în minia- turã Noi credem cã abilitãþile de receptare ºi evaluare a literaturii trebuie sã se materializeze în judecãþi ºi aprecieri de bun simþ, exprimate coerent ºi accesibil Acestea sunt atributele intelectuale ale unui om cu o culturã medie ºi generalã, aºa cum, de fapt, urmãreºte liceul sã formeze Descurajãm aºadar, în acest manual, analizele complicate sau abordãrile exprimate într-un voca- bular puþin accesibil nespecialiºtilor Pledãm, în schimb, prin intermediul exerciþiilor propuse, pentru abordãri potrivite cu nivelul de exprimare ºi de înþelegere proprii unei vârste ºi unui nivel de culturã dat de studiile de pânã la clasa a XI-a Conform programei, manualul cuprinde trei categorii principale de lecþii: studii de caz, dezbatere ºi abordãri ale unor texte de bazã Studiile de caz sunt organizate în jurul unor teme ºi au structura urmãtoare: o bibliografie, o selecþie de texte (însoþite de prezentarea succintã a fiecãrui text antologat) ºi un ansamblu de coordonate ale studiului Coordonatele sugereazã o posibilã abordare a temei, reliefând acele idei din textele antologate care CUVÂNT ÎNAINTE articuleazã tema O asemenea prezentare a studiului de caz este, evident, de ajutor atât profesorului, cât ºi elevului Ultimul va gãsi în coordonatele fiecãrui studiu exerciþii care îl vor ajuta sã ajungã pe cale practicã la ideile centrale ale studiului Dezbaterea este organizatã în mod similar Cât priveºte studiul textului de bazã, acesta conþine, de regulã, urmãtoarele repere: elemente de context istoric, cultural ºi literar specifice textului în discuþie, lectura-înþelegere a textului, ºi textul în perspectivã lingvisticã ºi comunicaþionalã Cel de-al doilea reper, Lectura-înþelegere a textului, este alcãtuit dintr-o serie de întrebãri care orienteazã pas cu pas prima lecturã, oferind coordonatele unei receptãri adecvate Prin cel de-al treilea reper, Textul în perspectivã lingvisticã ºi comunicaþionalã, aprofundãm cunoaºterea textului ºi adãugãm elemente de interpretare noi, care întregesc cunoaºterea dobânditã prin reperul Lectura-înþelegere a textului ªi acest ultim reper este gândit în mod interactiv, el constând de asemenea într-un ansamblu de întrebãri ordonate logic Reperul Textul în perspectivã lingvisticã ºi comu- nicaþionalã deschide calea cãtre al doilea domeniu, Limbã ºi comunicare Problemele de normã literarã actualã – incluse printre conþinuturile domeniului – joacã anul acesta un rol deosebit de important: manualele alternative de clasa a XI-a vor fi primele manuale obligate sã oglindeascã noile norme ale „Dicþionarului Ortografic, Ortoepic ºi Morfologic al Limbii Române” (ediþia a doua, Bucureºti, ) Am acordat atenþia cuvenitã acestui eveniment ºi am inclus în capitolele de normã literarã actualã toate modificãrile menþionate de dicþionar Noutãþile sunt peste tot marcate grafic, astfel cã aceia care se pregãtesc pentru concursuri de admitere unde limba românã este probã de examen se pot bizui pe sintezele din manualul nostru Deºi anumite concepte operaþionale – precum dezbaterea, paralela – au fost deja prezentate în anii anteriori, rolul deosebit de important pe care ele îl au în economia activitãþilor didactice din clasa a XI-a ne-a determinat sã revenim asupra lor ºi sã le acordãm poziþii speciale De aceea, primul studiu de caz conþine sugestii detaliate pentru buna fina- lizare a acestei complexe activitãþi, prima dezba- tere este de asemenea însoþitã de descrierea etapelor unei dezbateri, º a m d Redactând aceste compo- nente, ne-am gândit în primul rând la profesor Cea mai mare bucurie a noastrã ar fi sã aflãm cã aceia care s-au hotãrât sã aleagã acest manual ar ajunge sã constate cã a învãþa nu este nici pe de parte ceva dificil, plictisitor ºi obositor Cãci noi cu acest gând am scris aceastã carte Autorii Fundamente ale culturii române FU N D A M E N T E A L E C U L T U R II R O M Â N E II • • • • • • • • • I ORIGINILE ªI EVOLUÞIA LIMBII ROMÂNE • • • • • • • • • II LATINITATE ªI DACISM STUDIU DE CAZ • • • • • • • • • III VASILE ALECSANDRI• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • PARTEA I Fundamente ale culturii române ORIGINILE I ORI GINILE ªI EVOLUÞIA LIMBII ROMÂNE Columna lui Traian Decebal Limba românã este o limbã romanicã Ea face parte din aceeaºi familie cu alte câteva limbi cunoscute, precum franceza, italiana, spa- niola, portugheza sau catalana Limbilor romanice le este comunã originea latinã Limba românã s-a format, în principal, în condiþiile cuceririi ºi colonizãrii Daciei de cãtre romani Cucerirea Daciei s-a produs în secolul al II-lea e n (anii - ) Teritoriul cucerit – Dacia Traianã – cuprindea, aproximativ, Transilvania, Banatul ºi vestul Olteniei Aria de romanizare a fost însã mai largã, extinzându-se ºi în partea nordicã a Peninsulei Balcanice Colonizarea sistematicã a durat pânã la retra- gerea administraþiei romane (anii - ), în vremea împãratului Aurelian Româna s-a format din limba latinã ºi din limba dacã Elementul dacic – denumit cu un termen de specialitate ºi „substrat” sau „ele- ment autohton” – este însã slab reprezentat Specialiºtii nu sunt întotdeauna de acord asupra originii dacice a unor cuvinte Dificultãþile de a identifica aportul substratului sunt datorate, în principal, faptului cã mãrturii scrise de limbã a dacilor nu sunt cunoscute Pe de altã parte, în mãsura în care se presupune cã anumite documente ar aparþine limbii dacilor, tradu- cerea ºi interpretarea sunt nesigure Contribuþia substratului dacic se circumscrie la elemente de vocabular Se apreciazã cã româna a conservat între ºi de cuvinte de origine dacicã Unele dintre ele aparþin voca- bularului fundamental Iatã câteva exemple: • termeni legaþi de om ºi casã: buzã, gard, groapã, moº, vatrã; • faunã: cioarã, mânz, raþã, þap; • naturã: brad, copac, pârâu Contribuþia limbii latine la formarea limbii române a fost cea mai importantã Ea se poate identifica în toate compartimentele, ºi anume în foneticã, morfologie ºi, bineînþeles, în vocabular Din punct de vedere fonetic, româna a continuat latina prin intermediul unor transfor- mãri regulate de sunete De exemplu, grupul consonantic latin -gn- a devenit în românã mn, aºa cum indicã urmãtoarele corespondenþe (semnul > se citeºte „se transformã în”): lat signum > rom semn; lat lignum > rom lemn; lat pugnus > rom pumn Corespondenþele de acest fel se numesc legi fonetice Ele sunt numeroase în relaþia dintre limba latinã ºi limba românã, caracterizând întotdeauna raporturile dintre o limbã-mamã ºi o limbã-fiicã Din punct de vedere morfologic, româna a moºtenit importante caracteristici ale limbii latine Astfel, ea a conservat sistemul distinc- þiilor cazuale prin intermediul desinenþelor În domeniul verbului, au fost pãstrate trei moduri Fundamente ale culturii române ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Ce fel de limbã este limba românã? Care a fost teritoriul afectat de romanizare ? Ce limbi au contribuit la naºterea limbii române ? La ce se limiteazã contribuþia substra- tului dac în procesul de formare a limbii române ? Cum se poate susþine cã, din punct de vedere fonetic, limba românã continuã limba latinã ? Enumeraþi trei cuvinte de origine latinã care fac parte din vocabularul fundamental al limbii române personale (indicativ, conjunctiv ºi imperativ) ºi trei moduri nepersonale (infinitiv, gerunziu ºi participiu) Vocabularul fundamental al limbii române este, în mod dominant, de origine latinã Câteva exemple: • pãrþile corpului: cap, dinte, frunte; • familie: bãrbat, femeie, frate, sorã; • naturã: apã, câmp, lac, munte; • timp: an, azi, iarnã, ieri Procesul prin care latina ºi daca au dat naºtere limbii române a durat cel puþin patru secole Istoricii sunt, în genere, de acord cã aproximativ în secolul al VII-lea procesul era desãvârºit romanicã Dimpotrivã, pãtrunderea cuvintelor de origine slavã în românã a condus, sute de ani mai târziu (datoritã împrumuturilor romanice din secolul al XIX-lea), la crearea unor perechi de sinonime parþiale Aceste perechi au permis nuanþãri de sensuri care au îmbogãþit în expresivitate limba: de pildã, nu e exact acelaºi lucru sã vorbim de iubire sau dragoste (cuvinte de origine slavã) ºi amor (cuvânt recent, de origine francezã) Nu e totuna sã folosim cuvântul nãdejde (vechi slav) ºi speranþã (neologism francez) Cineva ne poate fi amic (cuvânt de origine francezã), fãrã sã ne fie ºi prieten (împrumut vechi slavã), º a m d Contactul cu slava a dus, prin urmare, la îmbogãþirea limbii române, ºi nu la slãbirea identitãþii ei EVOLUÞIA LIMBII ROMÂNE ROMÂNA COMUNÃ (SECOLELE VII-X) Secolul al VII-lea este considerat de cãtre mulþi dintre istoricii limbii române ca marcând începutul unei epoci cunoscute sub numele de „româna comunã” Nu existã mãrturii scrise care sã ateste exis- tenþa românei comune Este însã cunoscut cã perioada românei comune – care se întinde între secolele al VII-lea ºi al X-lea – coincide cu apariþia slavilor atât la nordul, cât ºi în sudul Dunãrii Contactul dintre populaþia romanicã (nord ºi sud-dunãreanã) ºi slavi a fost important din punct de vedere lingvistic Slavii au transmis limbii române un numãr însemnat de cuvinte Dar împrumutul lexical nu altereazã niciodatã identitatea genealogicã a unei limbi Asimi- lând împrumuturile lexicale slave, româna nu ºi-a pierdut, prin urmare, nici ea identitatea Fundamente ale culturii române R ep ro du ce re d up ã Co ns ta nt in C G iu re sc u ºi D in u C G iu re sc u, I st or ia r om ân ilo r, vo l , Ed ªt iin þi fi cã ,B uc ur eº ti , Fundamente ale culturii române DIALECTELE LIMBII ROMÂNE LIMBA ROMÂNÃ ÎN SECOLELE X – XIV Perioada cuprinsã între secolele al X-lea ºi al XIV-lea este aceea de formare a dialectelor limbii române Dialectul este o varietate geograficã a unei limbi El se identificã prin fonetisme, forme gramaticale, cuvinte ºi construcþii sintactice care aparþin unei limbi oarecare, dar care sunt folosite numai de acei vorbitori ai limbii respective care trãiesc în anumite regiuni Apariþia dialectelor unei limbi este uneori explicatã prin izolarea geograficã a grupurilor compacte de vorbitori ai aceleiaºi limbi Aceastã explicaþie este adoptatã ºi pentru apariþia dialectelor limbii române Venirea slavilor în Peninsula Balcanicã a obligat populaþia roma- nicã de la sud de Dunãre sã migreze spre sudul Peninsulei Balcanice Migraþia a fost favorizatã de ocupaþia principalã a acestei populaþii, pãstoritul Astfel, vorbitorii de limbã românã din dreapta Dunãrii au fost izolaþi de cei din stânga, dar au fost izolaþi ºi între ei în Peninsula Balcanicã Migraþiile s-au produs în perioade diferite Limba românã are patru dialecte: daco- român, aromân, megleno-român ºi istro-român Originea dialectului aromân este fixatã în migraþiile din secolele X-XI, în vreme ce origi- nea dialectelor megleno-român ºi istro-român e consideratã a se datora migraþiilor din secolele XII-XIII Dialectul daco-român este cel mai bine reprezentat El este, de fapt, limba vorbitã, în principal, pe actualul teritoriu al celor douã state româneºti, România ºi Republica Moldova Aromâna se vorbeºte în unele regiuni sudice ale României, dar ºi în comunitãþi din Peninsula Balcanicã (Grecia, Serbia, Macedonia) Istro-româna ºi megleno-româna se mai vorbesc astãzi în câteva mici comunitãþi din nord-vestul Peninsulei Balcanice Toate dialec- tele vorbite în afara teritoriului celor douã state româneºti se aflã în pericol de dispariþie Aromânii ºi meglenoromânii în vestul Peninsulei Balcanice (Tratat de dialectologie româneascã, Ed „Scrisul Românesc”,Craiova, ) Fundamente ale culturii române Datoritã condiþiilor istorice favorabile, daco- româna s-a pãstrat ºi s-a dezvoltat cel mai bine Condiþiile istorice favorabile au însemnat, în primul rând, apariþia unor formaþiuni statale care au dat populaþiei romanice nord-dunãrene mai multã organizare comunitarã Documente care sã arate cum era limba românã a acelor secole sunt în continuare puþine Limba românã nu era, în mod evident, nici limba cancelariei domneºti, nici limbã de culturã scrisã, ºi nici limbã de cult De aceea, atât cât se poate ºti despre limba românã a secolelor XIII-XIV se ºtie în mod indirect, din documente care nu erau scrise în românã, ci în slavonã ºi în latinã Într-adevãr, slavona fusese adoptatã ca limbã de cancelarie domneascã ºi în Moldova, ºi în Muntenia, în secolul al XIV-lea, fiind, de asemenea, folositã în bisericã Documentele în limba latinã provin din Transilvania ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Între ce secole se poate vorbi de româna comunã? Ce eveniment important a avut loc în perioada românei comune? Ce s-a întâmplat cu populaþia roma- nicã sud-dunãreanã, ca urmare a venirii slavilor? La ce au condus migraþiile grupurilor de vorbitori de românã din dreapta Dunãrii? Între ce secole s-a produs apariþia dialectelor limbii române? Enumeraþi dialectele limbii române ºi precizaþi în ce zone se gãsesc ele De ce nu existã dovezi directe despre cum era limba românã între secolele X ºi XIV? Ce documente oferã indicii asupra limbii române în aceastã perioadã? LIMBA ROMÂNÃ ÎN SECOLELE XVI-XVIII Începuturile scrisului în limba românã Primul text scris de limbã românã dateazã din secolul al XVI-lea, mai precis din anul Textul a fost descoperit de istoricul Nicolae Iorga în arhivele Braºovului El este o scrisoare pe care un anume Neacºu din Câmpulung o adresa judelui Braºovului, Johannes Benckner Scrisoarea este un document confidenþial ce relateazã despre miºcãri ale oºtilor turceºti pe Dunãre Secolul al XVI-lea este perioada când se impune scrisul în limba românã În Moldova ºi în Þara Româneascã, se scria româneºte cu alfabet chirilic Textele sunt de douã feluri: traduceri ºi texte originale Textele originale sunt diverse scrisori parti- culare sau acte de cancelarie Traducerile sunt traduceri ale cãrþilor religioase Explicaþia adoptãrii limbii române ca limbã a textelor religioase este, foarte posibil, conver- genþa dintre necesitãþile practice de comuni- care ºi tendinþa generalã a epocii Secolul al XVI-lea este cel al Reformei religioase anti- catolice, propovãduite de Martin Luther în Fundamente ale culturii române Vechea ºcoalã româneascã din ªcheii Braºovului (probabil sediul tipografiei lui Coresi) Psaltirea lui Coresi din Tipãriturile diaconului Coresi au fost datate cu mult mai multã precizie Ele s-au fãcut între ºi , la Braºov Dintre cãrþile tipãrite de Coresi, amintim „Pravila”, „Cazania”, „Liturghier” ºi „Psaltirea” Secolul al XVII-lea Seria traducerilor din textele religioase este continuatã în secolul al XVII-lea de cãtre mitro- poliþii Varlaam ºi (apoi) Dosoftei, în Moldova, iar în Þara Româneascã de cãtre luminatul domn ªerban Cantacuzino Lui Varlaam i se datoreazã traducerea Cazaniei (în ) Dosoftei a dat o traducere în versuri a „Psaltirii” ( ), în vreme ce sub domnia lui ªerban Cantacuzino apare traducerea integralã a „Bibliei” ( ), cunoscutã sub numele de „Biblia de la Bucureºti” Apar însã ºi lucrãri originale de anvergurã Combãtând tentativele cultului calvin de a-ºi face prozeliþi, Varlaam scrie o lucrare polemi- cã, intitulatã „Rãspuns împotriva Catehismului Calvinesc” ( ) Dar cele mai importante lucrãri originale rãmân operele umaniºtilor Grigore Ureche, Miron Costin (în Moldova) ºi Constantin Cantacuzino (în Muntenia) Dato- ritã lor se poate vorbi de începuturile istorio- grafiei în limba românã Europa occidentalã Printre altele, Reforma a însemnat traducerea Bibliei în limbile naþio- nale E puþin probabil ca þãrile române sã fi rãmas în afara acestei tendinþe generale Dar în acelaºi timp, traducerea în românã a cãrþilor religioase corespundea ºi unei nevoi practice de comunicare în bisericã Slavona, limbã de cult în bisericile româneºti, nu era cunoscutã de oamenii simpli Slujba nu putea fi, prin urmare, înþeleasã decât de foarte puþini Cuvântul Scripturii era destinat celor mulþi, iar pentru ca acest lucru sã se întâmple era nevoie de traduceri pe limba poporului Cele mai vechi traduceri cunoscute sunt textele rotacizante ºi cãrþile de cult tipãrite de diaconul Coresi Textele rotacizante se numesc aºa, deoarece au o particularitate lingvisticã regionalã: în cuvintele de origine latinã, sunetul n intervocalic este redat ca r Astfel, pentru bine, textele dau forma bire, pentru adunã, adurã, º a m d Aceastã particularitate este cunoscutã ca aparþinând limbii vechi din Transilvania de Nord ºi Bucovina Textele rotacizante sunt patru: „Psaltirea Hurmuzaki”, „Psaltirea Voroneþeanã”, „Codicele Voroneþean” ºi „Psaltirea Scheianã” Cercetãri recente au arãtat cã aceste texte au fost copiate în Moldova în secolul al XVI-lea Copierea s-a fãcut dupã o variantã mai veche Aceastã vari- antã nu ne-a rãmas Se presupune cã ea a fost scrisã într-o zonã vesticã, Banat sau Hunedoara Fundamente ale culturii române Grigore Ureche este cunoscut ca autor al „Letopiseþului Þãrii Moldovei” ( - ?) Lucrarea sa este continuatã de Miron Costin („Letopiseþul Þãrii Moldovei”, ) În Muntenia, stolnicul Constantin Cantacuzino a încercat sã scrie o „Istorie a Þãrii Româneºti” ( ), dar nu a putut redacta decât perioada de la cucerirea Daciei pânã la venirea hunilor Secolul al XVIII-lea Limba românã din secolul al XVIII-lea con- tinuã tendinþele observate în secolul precedent „Letopiseþul” lui Ion Neculce ºi „Hronicul vechimei româno-moldo-vlahilor” al lui Dimitrie Cantemir, în Moldova, precum ºi scrierile istorice ale unui numãr de cronicari mai puþin importanþi, în Muntenia, consolideazã tradiþia istoriograficã a culturii româneºti medievale Limba românã se îmbogãþeºte ºi cu capodopera literaturii artistice vechi româneºti, romanul alegoric „Istoria ieroglificã” de Dimitrie Cantemir Ei i se adaugã scurtele naraþiuni istorice ale lui Neculce, „O seamã de cuvinte”, precum ºi capodopera oratoriei religioase româneºti, anume „Didahiile” mitropolitului Þãrii Româneºti, Antim Ivireanul Astfel, secolul al XVIII-lea devine ºi secolul de origine al literaturii artistice româneºti Condiþiile istorice din Muntenia ºi Moldova se modificã Timp de aproape o sutã de ani, cele douã principate vor fi guvernate de domni greci, acceptaþi de puterea otomanã Este perioada domniilor fanariote, ce se va sfârºi abia cu revolta condusã de Tudor Vladimirescu, în Din punct de vedere lingvistic, adminis- trarea fanariotã a celor douã þãri române a adus în vocabular un numãr mare de cuvinte de origine neogreacã De asemenea, împrumutul lexical din turcã – ce începuse încã din secolul al XVI-lea – se consolideazã în aceastã peri- oadã Multe din cuvintele împrumutate în acea perioadã au ieºit însã din uz ºi au devenit arhaisme Au existat totuºi ºi cuvinte care au rãmas în vocabularul activ al limbii române Din neogreacã: aghiazmã, amvon, agramat („ignorant”), sintaxã etc Din turcã: cais, dovleac, bacºiº, amanet, chiul etc De când dateazã primul document scris în limba românã, ce este el ºi cine l-a descoperit? Ce tipuri de documente scrise în limba românã se cunosc în secolul al XVI-lea? Cu ce alfabet se scria româneºte? Ce particularitate lingvisticã au textele maramureºene? ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Enumeraþi douã titluri de texte reli- gioase publicate de diaconul Coresi Prin ce sunt importante scrierile istorice ale lui Grigore Ureche, Miron Costin ºi Constantin Cantacuzino? Ce lucrãri atestã începuturile litera- turii artistice în limba românã, din ce secol dateazã ele ºi cine sunt autorii? Fundamente ale culturii române PERIOADA MODERNÃ A LIMBII ROMÂNE SECOLELE XIX-XX Perioada modernã a limbii române coincide cu perioada modernã a civilizaþiei ºi culturii româneºti Începutã în secolul al XIX-lea, modernizarea societãþii româneºti înseamnã mai multe lucruri:  pãtrunderea ºi biruinþa în viaþa publicã a ideilor revoluþiilor burgheze din Europa occidentalã;  reforma instituþiilor româneºti în acord cu aceste idei;  naºterea statului român modern (în ) ºi consolidarea lui prin unirea cu el a provinciilor româneºti care mai rãmãse- serã în afara hotarelor lui – Transilvania ºi Basarabia;  declararea ºi dobândirea independenþei statului român modern faþã de Imperiul Otoman;  integrarea României în producþia euro- peanã – ºi mai ales vest-europeanã – de bunuri ºi valori materiale ºi spirituale Unele dintre aceste transformãri au avut conse- cinþe în limbã În esenþã, aceste consecinþe au fost:  transformarea limbii române în limbã de stat (limbã naþionalã);  reromanizarea ºi relatinizarea ei;  dobândirea unei unitãþi superioare prin cristalizarea unei limbi literare;  apariþia stilurilor funcþionale Reromanizarea ºi relatinizarea limbii române Contactul cu ideile ºi instituþiile Europei occidentale a condus la îmbogãþirea limbii române cu numeroase împrumuturi din limbile civilizaþiilor vestice: din francezã, italianã, germanã sau englezã În mod special, este de menþionat împrumutul neologic romanic – cel francez ºi cel italian Secolul al XIX-lea este, de aceea, denumit în istoria limbii române perioada de reromanizare ºi de relatinizare a limbii române Identitatea romanicã a limbii române capãtã, datoritã acestor procese, o formã modernã O altã consecinþã a contactului cu ideile Europei liberale a fost un mai accentuat sentiment al conºtiinþei naþionale Din punct de vedere cultural ºi lingvistic, acest lucru a însemnat apariþia învãþãmântului în limba românã – petrecutã chiar înainte de unirea Moldovei cu Muntenia – precum ºi adoptarea alfabetului latin Limba românã ca limbã de stat Unitatea limbii literare Stilurile funcþionale Fãurirea statului român modern ca unitate administrativ-politicã – începutã în ºi desãvârºitã prin Unirea de la – a avut ºi ea o importantã consecinþã lingvisticã: limba românã a devenit astfel limbã oficialã de stat În secolul al XIX-lea – ca ºi astãzi, de altfel – limba vorbitã în provinciile istorice nu era exact la fel Ea avea (atât atunci, cât ºi acum) anumite variante regionale numite graiuri Lingviºtii au identificat cinci astfel de graiuri ale daco-românei: Dascãl ºi învãþãcel de la ªcoala Domneascã de la Sf Sava – sec XVIII Fundamente ale culturii române ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII graiul moldovean, graiul muntean, graiul mara- mureºean, graiul bihorean ºi graiul bãnãþean Statutul de limbã naþionalã dobândit de românã a condus la cristalizarea unei variante de limbã situatã deasupra graiurilor Aceastã variantã, care este în acelaºi timp forma cea mai îngrijitã a limbii naþionale este limba literarã Româna literarã are la bazã graiul muntean, adicã limba românã vorbitã în Muntenia Datoritã importanþei pe care ºi-a câºtigat-o în comunicare în toate sectoarele vieþii publice, limba literarã ºi-a specializat mijloacele de exprimare în raport cu formele de activitate socialã în care era întrebuinþatã Astfel s-au nãscut stilurile funcþionale ale limbii literare Cercetãtorii recunosc de obicei patru stiluri funcþionale: stilul literaturii artistice (sau stilul beletristic), stilul ºtiinþific, stilul juridico-admi- nistrativ ºi stilul publicistic Transformarea limbii române în limbã de stat (limbã naþionalã), reromanizarea ºi relatini- zarea ei, dobândirea unei unitãþi superioare prin cristalizarea unei limbi literare ºi apariþia stilurilor funcþionale sunt caracteristicile princi- pale ale limbii române în epoca ei modernã Secolul al XX-lea nu a fãcut decât sã continue ºi sã desãvârºeascã aceste procese, mulþumitã cãrora limba românã ni se înfãþiºeazã în forma pe care i-o cunoaºtem astãzi Mudromu i plimenitomu i istitomu i b gom darovannomu upan Hanêº Begner ot Braºov mnog zdravie ot Ncºul ot Dlgopole I pak dau ºtire domnietale za lucrul turcilor, cum amê auzit eu cã äpãratul au eºit din Sofi , ºi aimintr nu e, ºi su dus ä sus pre Dunãre I pak sã ºtii domniiata cã au venit un om de la Nicopoe de mie mu spus cã au vãzut cu ochii loi cã au trecut cle corabii ce ºtii ºi domniiata pre Dunãre ä sus I Text slav: „Înþeleptului ºi de neam (mare) ºi cinstitului ºi de Dumnezeu dãruitului jupân Hanãº Begner din Braºov multã sãnãtate de la Neacºul din Câmpulung” (v Crestomaþie romanicã, I, p ) Locuþiune adv slavã: „De asemenea” Prep slavã : „Despre” Nicopole În ms mew¥eR Porþile de Fier pak sã ºtii cã bagã den tote oraºele cãte de omin sã fie än ajutor ä corãbii I pak sã ºtii cumu su prinsê neºte meººter den Þ rigrad cum vorê trce acle corãbii la locul cela strimtul ce ºtii ºi domniiata I pak spui domnietale de lucrul lu Mahamet beg cum amê auzit de bo ri ce sãntê megiiaº ºi de genere-miu Negre cumu u dat äpãratul slobozie lui Mahamet beg pre io-i va fi vo pren Þra rumãnscã iarã elê sã trcã I pak sã ºtii domniiata cã are fricã mare ºi Bãsãrabê de acel lotru de Mahamet beg, mai vãrtos de domniele voastre I pak spui domnietale ca mai marele miu de ce amê äþeles ºi eu Eu spui domnietale, iarã domniiata eºti äþeleptê ºi acste cuvinte sã þii domniiata la tine, sã nu ºtie umin mulþi, ºi domniele voastre sã vã pãziþi cum ºtiþi mai bine I b  te veselit , aminê Scrisoarea lui Neacºu ( ) Cuvânt turcesc: „Bei, guvernator” Neagoe Basarab ( - ) Text slav: „ªi Dumnezeu sã te bucure” Enumeraþi trãsãturile definitorii ale limbii române în perioada modernã Ce factori au condus la reromanizarea ºi relatinizarea limbii române în epoca modernã? În ce condiþii devine limba românã limbã de stat? Ce este româna literarã? Care sunt stilurile funcþionale ale românei literare? Fundamente ale culturii române Româna literarã este varianta supradia- lectalã ºi normatã a limbii române, în calitatea acesteia de limbã naþionalã Caracterul supradialectal al românei literare decurge din faptul cã ea este aceeaºi, indiferent unde este vorbitã: în Banat, Muntenia, Moldova sau Maramureº Pe de altã parte, caracterul normat al românei literare înseamnã cã întrebuinþarea ei este guvernatã de anumite reguli care trebuie res- pectate Mãsura în care sunt respectate aceste reguli reprezintã gradul în care un vorbitor este cultivat Limba românã literarã are o istorie Aceasta înseamnã cã nu în toate momentele sale de existenþã a fost la fel Normele limbii literare pot, prin urmare, sã se schimbe în timp ROMÂNA LITERARÃ ACTUALÃ NORME ALE LIMBII ROMÂNE LITERARE ACTUALE Substantivele astru ºi cleºte sunt numai masculine ºi formeazã pluralul aºtri ºi, respectiv, cleºti Substantivul foarfecã este numai de genul feminin ºi formeazã pluralul foarfece Substantivele: element, robinet, virus au forme de plural distincte ºi diferenþiate semantic: – element, elemente (componente), ele- menþi (de calorifer); – robinet, robinete, robineþi (dispozitiv de închidere sau de deschidere a unei þevi sau conducte); – virus, viruºi (de calculator), virusuri (agent patogen) Substantivul mass-media este considerat de feminin singular, cu genitiv-dativul articulat mass-mediei Cazul Sanda, salariu, serviciu ºi doctoriþã sunt formele corecte de singular nominativ-acuzativ (nu sandalã, salar, servici ºi doctorã) Sunt corecte formele de genitiv-dativ singular, nearticulate sau articulate nedefinit: (unei) apãrãtoare, case, femei, gramatici, lipitori Aceste forme sunt identice cu formele de plural nearticulat, nominativ-acuzativ Sunt corecte formele: câmpiei, pustiei, viei (genitiv-dativ singular, articulate definit) La plural nearticulat, nominativ-acuzativ, aceste substantive au formele câmpii, pustii, vii Sunt corecte formele: justeþei, onoma- topeei (genitiv-dativ singular, articulate definit) LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME MORFOLOGICE Normele sau exemplele scrise cu aldine aratã modificarea faþã de norma anterioarã Vom prezenta în continuare câteva norme ale limbii literare actuale Vom începe cu normele morfologice Morfologia studiazã formele pe care cuvintele le pot avea în comu- nicare Normele morfologice vor fi, aºadar, acele reguli care ne spun care dintre formele unor cuvinte sunt corecte ºi care nu Dacã douã sau mai multe forme ale aceluiaºi cuvânt sunt considerate corecte, ele sunt variante literare libere ºi pot fi întrebuinþate dupã preferinþã SUBSTANTIVUL Genul Sunt corecte ºi deci sunt variante literare libere perechile: basc-bascã („beretã”) ºi colind-colindã („cântec”) Fundamente ale culturii române Este corectã forma trebi (genitiv-dativ singular, nearticulat sau articulat nedefinit) La plural nominativ-acuzativ nearticulat sau arti- culat nedefinit, substantivul are forma treburi Substantivele: maicã, sorã ºi piele au singulare de genitiv-dativ (articulate definit) diferenþiate semantic: – maicã – maicii (cãlugãriþã), maicei- maichii-maicii (grad de rudenie); – sorã – surorii (grad de rudenie), sorei (medicale); – piele – pielii (de om), pieii (de animal) Sunt variante literare libere (ºi deci toate corecte) formele: mãmicãi, mãmicii, mãmichii, precum ºi formele: vlãdichii, vlãdicãi, vlãdicii Sunt, de asemenea, variante literare libere formele numelor proprii Floricicãi-Floricichii ºi respectiv, Ilenei-Ileanei Sunt corecte formele: lui bunicu-meu, lui tatã-meu (genitiv-dativ) precum ºi formele: bunicã-mii, nevesti-mii, sorã-mii (de aseme- nea, genitiv-dativ) Numãrul Sunt variante literare libere formele cãpºuni-cãpºune, cireºe-cireºi, coarde-corzi, coperte-coperþi, gãluºte-gãluºti, râpe-râpi, niveluri-nivele, chipie-chipiuri, tuneluri-tunele Prima formã din fiecare dintre perechile de mai sus este, totuºi, recomandatã de norma literarã Sunt corecte doar formele: monede (nu monezi), poieni (nu poiene) chibrituri (nu chibrite) Au forme identice de numãr împru- muturile recente: dandy, gay, hippy, peso, playboy Au pluralul în –i substantivele adidaºi, bodyguarzi-bodigarzi (variante literare libere) brokeri, dealeri, rackeþi, boºi Au pluralul în –uri neutrele: boarduri, clickuri, gadgeturi, itemuri, trenduri, week-enduri Se scriu cu cratimã înainte de pluralul în –uri: bleu-uri, show-uri, party-uri, story-uri Precizaþi care din perechile urmã- toare sunt variante literare libere: basc-bascã, colindã-colind, strãzi- strade, cãzi-cade Demonstraþi cã formele viruºi ºi virusuri sunt diferenþiate semantic, punând-o pe fiecare în câte un con- text Corectaþi greºelile din urmãtoarele exemple ºi marcaþi variantele libere Mass-media au fost surprinse de acest comunicat Mii de persoane au rãmas fãrã servici ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Sorei mele nu-i plac manelele Culesul cãpºunilor atrage mulþi oameni sãraci în Spania Gãluºtile erau tari ca grenadele O colecþie impresionantã de monezi vechi s-a vândut ieri la licitaþie Showurile televizate au mare audienþã Alegeþi rãspunsul considerat corect Perechile poiene-poieni ºi chibrite-chi- brituri sunt/nu sunt variante libere În cazul în care aþi ales al doilea rãspuns, precizaþi care formã este cea corectã Fundamente ale culturii române Studiul de caz este o activitate caracte- risticã muncii intelectuale Obiectul studiului de caz este un fenomen, în sensul larg al cuvântului Prin intermediul studiului de caz, fenomenul este descris ºi /sau explicat Studiile de caz efectuate la orele de literaturã au ca obiect fenomene culturale ºi artistice Studiul de caz se face fie de cãtre o singurã persoanã, fie de cãtre un grup Ne vom con- centra, în cele ce urmeazã, asupra studiilor de caz realizate prin intermediul grupurilor, deoarece acestea sunt caracteristice muncii intelectuale în ºcoalã Este de dorit ca grupurile care realizeazã studii de caz în ºcoalã sã nu aibã o componenþã mai mare de patru elevi Cu cât numãrul mem- brilor grupului este mai mare, cu atât sunt mai dificile coordonarea ºi finalizarea muncii Realizarea unui studiu de caz presupune parcurgerea unor etape într-o ordine riguroasã În principal, acestea sunt:  pregãtirea studiului;  explorarea temei;  prezentarea materialelor rezultate din explorarea temei Pregãtirea studiului Pregãtirea studiului constã în mai multe activitãþi: • fixarea temei; • stabilirea bibliografiei; • stabilirea grupei de lucru; • repartizarea sarcinilor în interiorul grupului Fixarea temei înseamnã identificarea obiec- tului explorat prin studiul de caz La orele de literaturã, fiecare obiect al unui studiu de caz este specificat în manualul cu care se lucreazã la clasã, ºi anunþat, în consecinþã, de cãtre profesor Stabilirea bibliografiei se face fie de cãtre profesor, fie cu ajutorul manualului Stabilirea grupei de lucru în numãr ºi componenþi este o etapã care se poate efectua în douã moduri posibile: – prin numirea de cãtre profesor a elevilor care urmeazã sã alcãtuiascã grupul; – prin oferirea voluntarã a elevilor înºiºi Repartizarea sarcinilor în interiorul grupului presupune, în primul rând, împãrþirea biblio- grafiei Este indicat ca fiecare membru al grupului sã parcurgã întreaga bibliografie aferentã fenomenului explorat Însã fiecare membru al grupului este, în mod specific, res- ponsabil de elaborarea unui anumit segment din fenomenul explorat Aceasta înseamnã cã el este responsabil cu prezentarea unei anumi- te (sau unor anumite) lucrãri din bibliografie O altã etapã în cadrul repartizãrii sarcinilor este fixarea unui calendar de lucru Calendarul de lucru constã într-o serie de termene-limitã pentru parcurgerea bibliografiei, pentru consul- tãri reciproce ºi pentru redactarea textelor Etapa de repartizare a sarcinilor înseamnã, dupã cum se observã, un rol sporit din partea fiecãrui membru al echipei (grupului) Rolul profesorului poate fi mai important, doar dacã membrii nu manifestã spirit de cooperare În acest caz, profesorul are obligaþia de a interveni ºi de a împãrþi sarcinile de lucru, dar este de dorit sã nu se ajungã la astfel de intervenþii II LATINITATE ªI DACISM STUDIU DE CAZ NOÞIUNEA DE STUDIU DE CAZ Fundamente ale culturii române Explorarea propriu-zisã a temei Aceastã etapã se defineºte prin urmãtoarele activitãþi: • parcurgerea individualã a bibliografiei; • întocmirea unui plan conþinând ideile relevante pentru temã din fiecare lucrare studiatã; • redactarea unei/unor lucrãri (referate) Parcurgerea individualã a bibliografiei înseamnã lecturã cu creionul în mânã Lectura trebuie sã conducã la identificarea structurii fundamentale a fiecãreia dintre lucrãrile cuprinse în bibliografie Structura fundamentalã se exprimã în planul de idei al lucrãrii res- pective Planul de idei este consemnat în fiºa lucrãrii respective Pentru întocmirea planului de idei recomandãm ºi abordarea exerciþiilor conþinute în paragraful „Coordonatele studiului de caz” În întâlnirile dintre membrii grupului, fiecare membru va prezenta partea care îi revine din bibliografia temei, pe baza fiºei întocmite Când prezentãrile bibliografiei s-au încheiat, se deschid douã posibilitãþi de continuare a studiului de caz: Prin consultãri, se pot identifica ideile relevante pentru fenomenul studiat De aceastã datã, este vorba despre temã în ansamblul sãu, ºi nu despre temã, aºa cum apare ea prin simpla alãturare a lucrãrilor indicate în biblio- grafie În aceastã variantã, produsul final va trebui sã fie un singur referat, care va fi o lucrare de sintezã Acest referat va folosi fiºele de lecturã realizate de membrii grupului Rãmâne la alegerea membrilor grupului dacã referatul este scris în întregime de o singurã persoanã sau de fiecare dintre membrii grupului Pentru pãstrarea unitãþii de redactare, este indicatã implicarea unei singure persoane Este însã obligatoriu ca referatul sã fie prezentat ca având autor colectiv – aceasta însemnând cã toþi membrii grupului trebuie sã fie trecuþi ca autori în ordine alfabeticã În cea de-a doua variantã, fiecare dintre membrii echipei va redacta câte un referat, din a cãrui prezentare va trebui sã rezulte imaginea de ansamblu a fenomenului studiat În aceastã variantã de finalizare a studiului, membrii grupului se vor întâlni în prealabil ºi vor pre- zenta referatele în cadrul grupului Rostul unei astfel de întâlniri este evitarea unor eventuale repetiþii de informaþie, contradicþii sau pierderi de idei importante în trecerea de la un referat la altul Dacã se opteazã pentru prezentarea temei prin mai multe referate este indicatã pregãtirea unei introduceri de cãtre unul din membrii grupului În introducere, trebuie schiþatã tema, importanþa ei, precum ºi ideea de bazã a fiecã- ruia dintre referatele ce urmeazã a fi prezentate Indiferent de varianta de referat pentru care se opteazã, este necesarã respectarea anumi- tor reguli generale privind redactarea ºtiinþificã Aceste reguli privesc structura lucrãrii, întocmirea introducerii ºi folosirea bibliografiei prin intermediul citãrii, trimiterilor ºi al prezen- tãrii în final a bibliografiei consultate O variantã de redactare adoptatã pe scarã largã în lucrãrile ºtiinþifice de azi este structu- rarea referatului în paragrafe Paragrafele pot avea propriul lor titlu Acest fapt uºureazã mult urmãrirea ideilor prezentate Referatul începe cu o introducere în care se specificã scopul lucrãrii ºi se face un rezumat al paragrafelor De pildã: Viaþa politicã în România interbelicã ( – ) Introducere Scopul lucrãrii de faþã este de a prezenta într-un mod sintetic aspectele caracteristice ale vieþii politice din România interbelicã Referatul are patru pãrþi În primul paragraf, vom descrie cadrul de legislaþie politicã În al doilea, vom prezenta „actorii” principali ai scenei politice interbelice Tot aici vom rezuma ideologia caracteristicã fiecãrui partid ºi vom face referiri la reprezenta- tivitatea socialã a partidelor În paragraful Fundamente ale culturii române al treilea, este descrisã succesiunea guver- nelor în intervalul – Referatul se încheie cu o evaluare a vieþii politice româneºti înainte de instalarea dictaturii carliste Nici o lucrare ºtiinþificã nu este sutã la sutã originalã Originalitatea vine pe fondul unor acumulãri necesare ºi fireºti de cunoºtinþe rezultate din lecturi anterioare Când însã o idee care este valoroasã pentru realizarea unei lucrãri nu ne aparþine suntem datori sã recur- gem la citare Acelaºi lucru este obligatoriu atunci când dorim sã criticãm un punct de vedere exprimat într-o altã lucrare Citarea este menþionarea afirmaþiilor fãcute de un cercetãtor în legãturã cu o anumitã problemã legatã de tema referatului Afirmaþiile trebuie redate întocmai Se copiazã, aºadar, fragmentul ºi se trece între ghilimele Citarea este o procedurã esenþialã a practicii ºtiinþifice Ea þine de etica muncii intelectuale Nesoco- tirea ei poate avea consecinþe penale, înscri- indu-se în categoria furtului numit plagiat Trimiterea însoþeºte citarea ºi face legãtura dintre afirmaþia citatã ºi lucrarea în care afirmaþia poate fi gãsitã O tehnicã foarte comodã ºi eficientã de trimitere este urmãtoarea: se menþioneazã numele autorului, anul de apariþie a lucrãrii ºi pagina din lucrare la care se gãseºte afirmaþia citatã De pildã: Dupã cum se aratã în cea mai recentã gra- maticã normativã a limbii române, „Substan- tivul însoþit de un numeral cardinal propriu-zis stã, în mod firesc, la singular…” (Avram [ ]: ) Punctele de suspensie din fragmentul citat aratã cã acesta nu a fost dat în întregime, ci a fost redat numai în partea care are legãturã cu problema discutatã în referat Bibliografia folositã la realizarea unui referat este ultima parte a acestuia Biblio- grafia se plaseazã separat de text ºi se întocmeºte astfel: – Autorii se trec în ordinea alfabeticã a numelor Prenumele se trece dupã nume, fie scris în întregime, fie menþionat doar cu iniþialã – Se indicã numele lucrãrii între ghilimele, precum ºi numele editurii, locul ºi anul de apariþie a lucrãrii Un exemplu: Avram [ ] = Avram, Mioara „Gramatica pentru toþi”, Editura Humanitas, Bucureºti, Neamþu [ ] = Neamþu, G G „Elemente de analizã gramaticalã”, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, Prezentarea oralã a materialului/materialelor Produsul scris al studiului de caz – referatul sau referatele – se prezintã în clasã Este recomandat sã se evite citirea textului Expli- caþia este cã o prezentare oralã care nu este o simplã citire a unui text scris se urmãreºte mult mai uºor Dimpotrivã, textele citite sunt greu de urmãrit ºi sfârºesc deseori prin a plictisi auditoriul Dacã studiul de caz s-a finalizat prin mai multe referate, unul dintre membrii grupului trebuie sã facã o introducere în care sã pre- zinte coordonatele generale ale temei explo- rate ºi sã sintetizeze contribuþiile fiecãrui referat la configurarea temei O prezentare a unui referat este urmatã de discuþii Observaþiile pot fi critice sau nu Ele trebuie sã se refere însã în mod strict la lucrare (sau la lucrãri) Nu sunt caracteristice discu- þiilor de idei jignirile ºi observaþiile fãrã legãturã cu tema exploratã Autorii studiului de caz, la rândul lor, pot (ºi chiar trebuie) sã recunoascã deficienþele semnalate (dacã se vãdesc înte- meiate) Sau, dimpotrivã, pot replica, în cazul în care au argumente pentru a rãspunde criticilor aduse Fundamente ale culturii române LATINITATE ªI DACISM Repede aruncãturã de ochi asupra limbei ºi începutului rumânilor (fragment) SELECÞIE DE TEXTE Bibliografie: Ion Heliade Rãdulescu, Repede aruncãturã de ochi asupra limbei ºi începutului rumânilor Gheorghe Asachi, La Italia Vasile Alecsandri, Cânticul gintei latine Mihai Eminescu, Memento mori B P Hasdeu, Perit-au dacii? Vasile Pârvan, Getica Lucian Blaga, Revolta fondului nostru nelatin Mircea Vulcãnescu, Ispita dacicã Latinitatea limbii române este astãzi în afarã de orice îndoialã Specialiºtii în domeniul isto- riei limbii române au evidenþiat, cu argumente solide, continuitatea limba latinã – limba românã: Limba românã este limba latinã vorbitã în mod neîntrerupt în partea orientalã a Imperiului Roman, cuprinzând provinciile dunãrene romanizate [ ], din momentul pãtrunderii limbii latine în aceste provincii ºi pânã în zilele noastre (Al Rosetti, Istoria limbii române, Editura ªtiinþificã , Bucureºti, ) S-a demonstrat de zeci de ori pânã acum cã, în esenþã, limba românã este latina vorbitã care a evoluat , pe cãi proprii, nu un amestec, nici o limbã mixtã (Ion Coteanu, Originile limbii române, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã , Bucureºti, ) Limba constituie un mijloc important de identificare etnicã Cum se înfãþiºeazã însã profilul unui popor, dincolo de aspectele lingvistice? În perspectiva genezei poporului român, la nivelul spiritualitãþii ºi implicit al culturii noastre, care este raportul dintre com- ponenta dacicã ºi cea romanã? Unii pe rumâni îi fac strenepoþi ai dacilor, alþii – amestecãturã de daci ºi de romani, alþii, pentru câteva vorbe sloveneºti ce se aflã în limba bisericeascã, slavi º c l Foarte bine ! Eu zic sã primim pe oricare dintr-acestea, dacã va fi adevãr, cãci vãz cã nici una nu este în stare nici sã foloseascã, nici sã vatãme pe rumân, ºi cã nici una nu este în stare nici sã adauge, nici sã scazã ceva la civilizaþia, cinstea ºi luminarea rumânilor Mai bine însã sã cercetãm puþin pe rumân ºi limba lui, º-apoi fãrã greutate vom afla, prin dovediri fireºti, cã el este ceea ce au fost pãrinþii sãi, sau cel puþin cã vorbeºte o limbã ce se trage din latinã Mii de ani au trecut peste dânsul, mii de prefaceri, mii de neamuri streine Fieºtecare din acestea a luat câte ceva cu sine ºi ºi-a lãsat urmele sale Tot a trebuit sã uite rumânul, ºi ION HELIADE RÃDULESCU Fundamente ale culturii române Loghiotatos – învãþat, savant pãrinþii, ºi obiceiuri, ºi fapte; de toate s-a depãrtat în fugile ºi bãjãniile sale; pre sine însã, fireºte, nu a putut sã îl uite, cãci pretutindenea a fost nedezlipit de dânsul Când ar întreba cineva un rumân din cei mai simpli ºi fãrã multe cunoºtinþe: „Carii au fost pãrinþii tãi? Care religia lor? Care obiceiurile lor?” el negreºit cã nu ar ºti ce sã rãspunzã Când însã l-ar întreba: „Tu ce eºti?” el ar rãspunde „Om – homo ” „De ce fel de neam?” – „Rumân” – „Cum se numesc în limba ta pãrþile trupului tãu?” – „Cap, ochi, nas, ureche, limbã, dinte, barbã, braþ, mânã, deget, unghie, inimã, piept, sânge º c l Caput, oculus, nasus, auricula, lingua , dens, barba, brachium, manus, digitus, unguis, anima, pectus” De unde urmeazã cã rumânul este întreg roman, ºi toate pãrþile trupului sãu, ºi chiar sângele, îi sunt romane Apoi venim a-l întreba ºi pentru objecturile ce niciodatã nu i-au scãpat din vedere, ºi care în fugile sale i-a fost de neapãratã trebuinþã a le avea cu sine El ºi atunci va rãspunde: pâine, fãinã, apã, foc, vin , car, bou, câine, cer, soare, lunã º c l : panis, farina, aqua, focus, vinum, carrus, bos, canis, caelum, sol, luna Ce au fost pãrinþii ºi strãmoºii rumânului de l-a învãþat sã numeascã astfel lucrurile? Dacii, slavii? Negreºit cã nu De la cine a învãþat el sã numeascã zilele sãptãmânii? De la cine sã serbeze joile din luna semãnãturilor dupã Paºti? De la cine sã caute felurimi de ghicituri ºi jocuri în seara cãtre anul cel nou? De la cine jocul cãluºarilor? De la cine sã numere? De la cine sã-ºi însemne numãrul pe rãboj astfel: I, II, III, IIII X º c l ? Putea oare niºte pãrinþi alþii ºi nu romani sã-l înveþe aceastã limbã ºi aceste obiceiuri ? Limba lui pentru sine ºi pentru trebuinþele lui cele mai de aproape este toatã latinã Când însã vom intra în bisericã ºi în canþelariile divanului, unde atâta vreme a domnit limba slavoneascã, acolo o sã gãsim urmele ei Þinta noastrã aici nu este sã aflãm pe rumânul popã, sau pe rumânul logofãt, ori pe meºterul, sau pe rumânul loghiotatos , ci pe rumânul rumân, în starea firei, ºi cu acele dintâi cunoºtinþe ce le dobândeºte la pieptul maicii sale, care l-ar învãþa slavoneºte de ar fi slavonã, dãceºte de ar fi dacã ( Dumnezeu o mai ºtii care a fost limba dacilor ) Puþinele vorbe slavoneºti nu schimbã nici natura rumânului, nici þesãtura limbei lui, al cãria mehanism este tot acela cu al surorilor ei italiana, franþeza º c l : formarea cazurilor, verburile auxiliare, conjugarea verburilor, timpii compuºi, infiniti- vele, partiþipiile trecute, toate dovedesc aceeaºi urzealã cu a limbilor de sus Date generale despre autor ºi operã Pentru Ion Heliade Rãdulescu ( - ), ca ºi pentru cei care au alcãtuit generaþia de cãrturari de la , crearea unei limbi capabile sã se constituie într-un mijloc de comunicare eficientã ºi nuanþatã a reprezentat o preocupare permanentã Dupã ce, în , a publicat la Sibiu Gramatica româneascã, Heliade a cuprins în paginile unei culegeri din scrierile sale ( ) ºi textul pe care vi-l propunem spre lecturã ºi analizã Repede aruncãturã de ochi este alcãtuitã din douã pãrþi În prima, din care am selectat fragmentul reprodus în manual, se pune accentul pe caracterul latin al limbii române În cea de-a doua se aduce în discuþie îmbogãþirea vocabularului, prin mijloace interne (în special derivare) ºi prin împrumuturi (neologisme), care trebuie adaptate normelor de scriere ºi pronunþie româneºti Opiniile lui Ion Heliade Rãdulescu despre limba românã, despre cultivarea ei, sunt pline de bun-simþ, într-o epocã în care, din dorinþa legitimã de afirmare a identitãþii naþionale, s-a ajuns la propuneri de eliminare a elementelor nelatine, de respingere a neologismelor sau de impunere a unei scrieri etimologice Chiar Heliade a început, dupã , pornind de la ideea cã româna ºi italiana ar fi dialecte ale aceleiaºi limbi, sã creeze un idiom mixt, un amestec între românã, italianã ºi latinã: „A! Bellã eºti dilecto! ºi capellura-þi blondã De voluptate peplu, ca crinii lui Amor, Cu buclele lui Phebu te-amantã, te circondã ” (Serafita) Fundamente ale culturii române MIRCEA VULCÃNESCU I spita dacicã (fragmente) l În psihologia abisalã (teorie iniþiatã de Sigmund Freud), ceea ce îndeobºte se numeºte viaþã sufleteascã (spirit) cuprinde conºtiinþa ºi o zonã situatã dincolo de ea, inconºtientul ale cãrui conþinuturi pot ajunge în spaþiul conºtiinþei – printr-un proces de sublimare – „deghizate”, pânã la a nu mai putea fi recunoscute Lucian Blaga considerã cã relaþia dintre conºtiinþã ºi inconºtient poate fi abordatã nu numai din perspectiva sublimãrii, ci ºi ca fenomen de personanþã: „inconºtientul rãzbate cu structurile, cu undele ºi cu conþinuturile sale, pânã sub bolþile conºtiinþei ” Fãrã personanþele inconºtientului, conºtiinþa ar câºtiga în precizie ºi luciditate, dar ar pierde din relief, adâncime sau plasticitate Personanþa se manifestã cu precãdere în procesul creaþiei spirituale, mai ales al celei artistice Etos – ansamblu de trãsãturi morale specifice omului, unui grup social sau unei epoci; specific cultural al unei colectivitãþi În jurul anului , o parte a românilor transilvãneni, ortodocºi fiind, au recunoscut autoritatea papei de la Roma; astfel s-a constituit biserica greco-catolicã sau unitã Columna lui Traian Dacã am încerca sã definim structura sufletului nostru naþional, punând-o în relaþie cu împrejurãrile în care s-a dezvoltat neamul, cu împrejurãrile geografice ale unui spaþiu infinit ondulat, cum ar zice dl Blaga, cu condiþiunile vieþii de vale, cum ar zice, mai precis poate, dl Stahl, cu genurile de viaþã deosebitã ale pãstoriei ºi plugãriei, cum a fãcut-o Densusianu, cu sufletul omului de la munte, cum o face dl Mehedinþi, pe urmele lui Eminescu, care deosebea pe românii neaoºi de veneticul român de baltã, ori de acei care ca- racterizeazã incertitudinile sufletului românesc în funcþie de nestabilitatea împrejurãrilor istorice, ºi dacã pe aceste diferite stãri sufle- teºti, raportate la împrejurãrile respective, am încerca sã punem numele unui popor de provenienþã daco-romanã, am vedea cã acest suflet se caracterizeazã printr-o serie de velei- tãþi de a fi în anumite feluri, printr-o serie de tentaþiuni, printr-o serie de reprezentãri diver- gente despre sine, printr-o serie de sentimente de lipsã de actualitate care s-ar simþi întregite prin alunecarea în direcþia felului de a fi al anumitor altor popoare, pe care cu un cuvânt am încercat sã le caracterizez sub numele de ispite Aceste ispite constituie reziduul actual al încercãrilor prin care a trecut un neam Ele sunt rezumatul latent al experienþelor trecutului – personanþe cum ar zice dl Blaga – care caracterizeazã un suflet, care schimbã un orizont fizic sau spiritual Aceste ispite nu sunt caractere dominante, pentru cã ele nu se manifestã ca existenþe depline, ci numi ca veleitãþi, ca tendinþe de a depãºi ºi de a ieºi din tine pentru a te întregi prin adaosul unei realitãþi, care te subjugã ºi în care recunoºti parcã o identitate formativã primordialã, un fel de întoarcere la izvoare, la echilibrul zãrilor iniþiale pe care le tulburã elementul de peisaj sufletesc [ ] ªi dacã, atunci când sub masca ispitei romane apar câteva elemente autentic bizan- tine, nu-i mai puþin adevãrat cã aceastã ispitã ºi-a exercitat întotdeauna funcþia regulatorie asupra avânturilor ethosului românesc N-ar fi în ultimul timp decât sub influenþa Bisericii unite , dar ºi ispita germanicã care cuprinde din când în când sufletul nostru, de data asta nu sub forma conformãrii faþã de un model strãin, ci sub forma unui efort de adâncire spre autenticitate, ca ºi cum efortul reflexiv ºi în profunzime al ethosului german, în loc sã ne îmbie la imitarea unui model din afarã, ne îndeamnã – ºi, în cazul lui Eminescu, acest raport e totdeauna o dovadã – spre adâncirea ºi descoperirea realitãþii noastre proprii, a configuraþiei autohtone a sufletului nostru Fundamente ale culturii române Hiperborean – care e situat, care trãieºte la extremitatea de miazãnoapte a pãmântului, nordic, septentrional (gr hyper – deasupra, boreas- vânt de nord); în acest context, cu sensul „extrem” Date generale despre autor ºi operã Ispita dacicã este o conferinþã rostitã de Mircea Vulcãnescu ( - ) la Sala Dalles din Bucureºti, în mai , într-un ciclu organizat de Comitetul de iniþiativã pentru dezgroparea cetãþilor dacice din Munþii Orãºtiei Mircea Vulcãnescu (filozof, sociolog, economist, profesor de eticã) face parte, alãturi de Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Emil Cioran, Constantin Noica, Dan Botta, Petru Comarnescu º a , din generaþia de intelectuali afirmatã în deceniul al patrulea al secolului al XX-lea, generaþia „Criterion” (dupã numele asociaþiei culturale care ºi-a desfãºurat activitatea, prin conferinþe, simpozioane, între - ) Despre aceastã generaþie, Mircea Eliade Aþi ghicit parcã, s-o mãrturisim, cum la limita acestui efort de adâncire germanicã în noi înºine se nãzare strãfundul sufletului românesc, nãluceºte ispita strãfundului nostru anonim, ispita tracã, din care ispita dacã nu e decât specificarea hiperboreeanã [ ] ªi dacã în sufletul românesc existã, fãrã îndoialã, o gradaþie de la macedonean la ardelean ºi la oltean, trecând prin muntean ºi bucovinean, la moldovean ºi basarabean, nu e mai puþin adevãrat cã, dincolo de aceastã variaþie, persistã o unitate de configuraþie care le permite sã se regãseascã drept nuanþe ale unei aceleiaºi realitãþi esenþiale ªi care e, în aceastã structurã, caracterul – ºi funcþia realã – a ispitei tracice?[ ] Ajungi la traci dupã ce elimini din tine tot ceea ce reuºeºti sã identifici cã datoreºti altora Ispita tracicã ar fi, deci, judecatã din acest punct de vedere exterior, o ispitã rezidualã Ea ar cuprinde elementele sufleteºti care nu-ºi pot afla altã origine, dupã cum filologii atribuie rãdãcinilor trace cuvinte ce nu se vãdesc aparþinând altui idiom Ispita lãuntricã, ispitã rezidualã Dacã traducem aceste cuvinte, ajungem la un rezultat straniu, de naturã sã întoarcã întregul efort de a ajunge pânã la ea pe dos Dacã cultura unui om este, cum zice Valéry, ceea ce îi rãmâne dupã ce a uitat totul, noi am aparþine lumii trace atunci când nu ne-am mai sili sã fim în nici un alt fel decât cum suntem Fantoma dupã care alergãm, cãutând sufletul trac, se vãdeºte iluzorie numai când încercãm s-o prindem din afarã Sã ne oprim ºi sã ne cufundãm în noi înºine Sã ne lãsãm ispitiþi nu de ceea ce nãzuim sã fim, ci de ceea ce suntem Ajunge sã facem acest pas, pentru ca de îndatã ispita rezidualã pe care ajungem sã o recunoaºtem abia în : barzã, varzã, viezure ºi mazãre, transmise nouã fãrã sã ne dãm seama cum, se preface într-un factor care transfi- gureazã totul Nu trebuie sã te aºezi lângã Columna lui Traian ca sã-þi dovedeºti dacismul, pentru cã conciul femeilor din Hunedoara nu s-a schimbat pânã astãzi ori pentru cã printre ostaºii lui Decebal recunoºti cuºmele þãranilor din Þara Oaºului, despre rostul cãrora se întreabã mulþi istorici care nu au fost niciodatã prin þara aceasta spunea cã este singura, în istoria culturii noastre, care este „destinatã” creaþiei autentice, libere, tocmai pentru cã în epoca în care s-a manifestat, idealurile de libertate ºi unitate naþionalã ale românilor fuseserã împlinite Prin studii precum Omul românesc, Ispita dacicã, Dimensiunea româneascã a existenþei, Existenþã concretã ºi metafizicã româneascã, Mircea Vulcãnescu a cãutat sã determine coordonatele esenþiale ale specificului naþional, ale spiritualitãþii româneºti În a fost condamnat de puterea comunistã la opt ani de închisoare A murit în închisoarea din Aiud, în Fundamente ale culturii române Ai – usturoi (termen folosit în Ardeal) Curechi – varzã (regionalism moldovenesc) Ceterã – vioarã ( regionalism maramureºean) COORDONATELE STUDIULUI DE CAZ pe cal sau se duce pedestru ori cu carul Toamna pe ploaie, vânt , ceaþã, fulger, iarna pe ger, de crapã pietrele stã la adãpost Are casã cu scoarþe pe pereþi, cu uºã, o curte, un staul , un cãine, o vacã cu lapte, scroafã, oi, gãini De la fântânã aduce apã cu urciorul ori cu gãleata De-i e foame stã la masã, pe scaun ºi prânzeºte ori cineazã, mâncând pâine, ceapã cu sare, ai , caº, carne fiartã în oalã sau friptã pe tãciuni Se slujeºte de lingurã, mestecã ºi înghite îmbucãtura încet Toamna pune curechi în bute ale cãrei doage le astupã cu papurã, iar mai târziu taie ºi afumã porcul Seara îºi aºterne, se culcã, se acoperã ºi doarme Umblã desculþ sau încãlþat, se purecã, se scarpinã, se scaldã, se îmbãiazã, se tunde, pune cãmaºa, se îmbracã Are simþire, cuget ºi-i place când pãsãrile cântã în arbori, când înfloresc ºi înverzesc pomii, merii , cireºii Dacã e înãcrit, amãrât, zice din frunzã ºi din ceterã În tinereþe merge în peþit ºi-ºi alege muiere, fãcând nuntã Are socru, soacrã, pãrinþi, frate, sorã, nepoþi, feciori, cumnaþi, fini ” (George Gãlinescu, Istoria literaturii române de la origini pânã în prezent, Editura Minerva, Bucureºti, ) Gãsiþi în textul de mai sus ºi alte pãrþi de vorbire de origine latinã, decât cele subliniate (substantive, adjective ºi verbe)  În opinia lui Heliade, elementele de origine slavã din limba românã „nu schimbã nici natura românului, nici þesãtura limbei lui ” Cu alte cuvinte, aceste elemente sunt mai nume- roase în masa vocabularului ºi mai puþine în lexicul de bazã (circa %) În ceea ce priveºte elementele de origine dacã, Heliade crede cã s-ar fi uitat sau cã e greu sã identifici urme ale acestora în limba românã: „Dumnezeu o mai ºti care a fost limba dacilor ”  I H Rãdulescu îºi propune sã cerceteze românul ºi limba lui, ca sã demonstreze cã „el este ce au fost pãrinþii sãi sau cel puþin cã vorbeºte o limbã ce se trage din latinã ” Românul pe care îl are în vedere cercetarea lui Heliade este „un român din cei mai simpli ºi fãrã multe cunoºtinþe”, „românul român, în starea firei , ºi cu cele dintâi cunoºtinþe ce le dobândeºte la pieptul mamei sale ” Selecþia întreprinsã de Heliade are în vedere utilizarea limbii în comunicarea curentã În acest context este folosit, cu precãdere, vocabularul funda- mental, în care sunt cuprinse cuvintele între- buinþate frecvent ºi cunoscute de toþi vorbitorii Dintre ariile lexicale reprezentate de aceste cuvinte, Heliade se referã, în principal, la numele pãrþilor corpului omenesc Daþi exemple de cuvinte aparþinând urmãtoarelor arii lexicale; stabiliþi apoi, folosind DEX-ul, etimologia lor ºi comparaþi concluziile voastre cu cele ale lui Heliade: • obiecte (unelte) de strictã necesitate; • alimente; • pãsãri ºi animale din preajma omului; • arbori ºi fructe; • nume de rudenie Folosiþi-vã ºi de sugestiile din urmãtorul text: „Tot ce priveºte situarea omului pe pãmânt ºi sub astre, ca fiinþã liberã, civilã, cu instituþii ºi viaþã economicã elementarã, categoriile existenþei în sfârºit, intrã în zona latinã Românul crede în Dumnezeu, în îngeri, în zâne ºi a fost botezat de preot la bisericã, unde duminica, mai ales bãtrân îºi face cruce ºi se roagã El nu e pãgân, cãci vede deasupra lui, pe cer, soarele, luna ºi stelele, ºi nici sãlbatic E domn, om vechi de cetate ºi þãran, având o þarã, o lege, ascultând de un împãrat Având pãmânt, lucreazã, face arãturã, semãnãturã, mânuieºte sapa, secera, împinge boii Seamãnã secarã, trifoi, cânepã La pãdure, la munte, la ºes, încalecã Fundamente ale culturii române Repartizaþi, în mãsura posibilitãþii, urmãtoarele cuvinte presupuse a avea origine dacã, în ariile lexicale amintite în exerciþiul anterior, la punctul : abur, balaur, baltã, barzã, buzã, cãciulã, cãtun, ceafã, cioarã, cioc, copil, fãrâmã, fluier, gard, grapã, grumaz, guºã, mal, mazãre, mânz, pârâu, pupãzã, ºopârlã, þap, urdã, viezure Stabiliþi în ce mãsurã aceste cuvinte sunt folosite în comunicarea curentã ºi reflectaþi asupra afirmaþiei lui Heliade: „Limba lui (a românului simplu, n n ) pentru sine ºi pentru trebuinþele lui cele mai de aproape este toatã latinã ” Prin termenul ispitã, Mircea Vulcãnescu numeºte anumite înclinaþii ale sufletului românesc de a fi altfel decât este, de a se asemãna cu felul de a fi al altor popoare Autorul eseului are în vedere, în special, înclinaþiile trecute, care se înfãþiºeazã ca „reziduul actual al încercãrilor prin care a trecut un neam ” Sunt trecute în revistã ispita greceascã, francezã ºi germanã Identificaþi o înclinaþie, o „ispitã” contemporanã ºi arãtaþi care sunt manifestãrile sale specifice: atitudini, aspiraþii, preferinþe etc Dupã Mircea Vulcãnescu, ispita ger- manã a acþionat într-un mod aparte asupra sufletului românesc: a dat naºtere unui fel de adâncire în sine, care s-a însoþit cu desco- perirea „configuraþiei autohtone a sufletului nostru” Aºa se constituie ispita dacicã Încercaþi sã determinaþi ce anume din specificul sufletului german a putut determina aceastã adâncire în noi înºine Reflectaþi asupra însuºirilor îndeobºte recunoscute ale spiritului german: • profunzime, temeinicie, rigoare; • pricepere în ale tehnicii; • spirit rãzboinic; • fantezie creatoare; • spirit filozofic Eseul lui Mircea Vulcãnescu ne invitã sã facem abstracþie de tot ceea ce este strãin, sã înlãturãm toate celelalte „ispite” (legate în mare mãsurã de civilizaþia occidentalã) ºi sã descoperim, în felul acesta, componenta dacicã a sufletului nostru, vizibilã, în opinia autorului, în portul þãrãnesc ºi în creaþiile folclorice Mircea Vulcãnescu aminteºte de „conciul femeilor din Hunedoara”, de „cuºmele þãra- nilor din Þara Oaºului”, de horã, „ceremonia ritualã a tracilor, în a cãrei învârtire se îngânã osicilaþia lent progresivã a sferelor cereºti” etc ºi distinge apoi între „ethosul pãstoresc tracic” ºi „ethosul plugãresc slavo-român”, aflate într-un conflict, care s-a încheiat în secolul al XIX-lea, cu triumful celui din urmã În felul acesta, dispar „spiritul de aventurã, spiritul îndrãzneþ al culmilor, al zãrilor îndepãrtate, al adâncimilor amare ” Comentaþi opinia lui Mircea Vulcã- nescu, având în vedere ºi contextul în care a fost rostitã conferinþa Ispita dacicã: în vara anului , România pierduse Basarabia, o parte a Bucovinei ºi Ardealul de Nord Fiecare dintre cele douã texte îºi propune, prin mijloace specifice (ºtiinþifice ºi eseistice), sã determine specificitatea noastrã etnicã Autorii textelor au recurs la un sistem de argumente care se întemeiazã pe câte o idee distinctã: • originea limbii române; • identificarea, prin reducþie, a unui nucleu de trãsãturi inalterabile Stabiliþi care este ideea pe care se întemeiazã fiecare text ºi încercaþi sã arãtaþi care dintre sistemele de argu- mente este cel mai convingãtor Trofeul de la Adamclisi Traian Fundamente ale culturii române LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Publicat în , în ziarul Timpul, Cânticul gintei latine i-a adus lui Vasile Alecsandri ( sau - ), în , premiul Societãþii pentru studiul limbilor romanice din Montpellier (Franþa) Pentru opinia publicã româneascã, acest premiu constituia nu numai o binevenitã recunoaºtere a valorii lui Alecsandri, ci ºi afirmarea noastrã ca naþiune europeanã În entuziasmul general, i s-a organizat poetului un banchet în sala Teatrului Naþional, la care au participat cinci sute de persoane; munici- palitatea ieºeanã l-a proclamat pe Alecsandri cetãþean de onoare, s-a aprobat suma de ooo de lei pentru realizarea unui bust ºi o stradã a primit numele lui Premiul reprezenta o încura- jare, din partea miºcãrii Le Félibrige a scriitorilor provensali, iniþiatã de Frédéric Mistral (care se afla ºi în fruntea Societãþii pentru studiul limbilor romanice ), pentru „o insulã de latinitate de- abia înãlþatã deasupra valurilor” Ieºirea la su- prafaþã a acestei „insule de latinitate” este metafora pentru procesul de modernizare (implicit de afirmare naþionalã ) pe care l-a parcurs aceastã þarã în secolul al XIX-lea Eveni- mentele care au marcat acest proces – Revoluþia de la , Unirea din , reformele lui A I Cuza, Rãzboiul de Independenþã din - – ºi-au gãsit ecou în creaþia lui Alecsandri : Deºteptarea României, Hora Unirei, Moldova la , ciclul Ostaºii noºtri etc Marele merit al lui Alecsandri „rezidã în calitatea sa de reprezentant strãlucit al direc- tivei naþionale ºi populare” Astfel el „a avut privilegiul – cel dintâi între poeþii români – de a ne reprezenta în universalitate” (Paul Cornea) Cânticul gintei latine a fost tradus, încã în timpul vieþii poetului, în francezã, italianã, provensalã, reto-romanã Latina gintã e reginã Între-ale lumei ginte mari ; Ea poartã-n frunte-o stea divinã, Lucind prin timpii seculari Menirea ei tot înainte Mãreþ îndreaptã paºii sãi Ea merge-n capul altor ginte, Vãrsând luminã-n urma ei Latina gintã e verginã, Cu farmec dulce, rãpitor; Strãinu-n cale-i se înclinã ªi pe genunchi cade cu dor Frumoasã, vie, zâmbitoare, Sub cer senin, în aer cald, Ea se mireazã-n splendid soare, Se scaldã-n mare de smarald Latina gintã are parte De-ale pãmântului comori ªi mult voios ea le împarte Cu celelalte-a ei surori, Dar e teribilã-n mãnie Când braþul ei liberator Loveºte-n cruda tiranie ªi luptã pentru-al sãu onor În ziua cea de judecatã, Când faþã-n cer cu Domnul sfânt, Latina gintã-a fi-ntrebatã Ce au fãcut pe-acest pãmânt? Ea va rãspunde sus ºi tare: „O ! Doamne, -n lume cât am stat, În ochii sãi plini de-admirare Pe tine te-am reprezentat!” CÂNTICUL GINTEI LATINE VASILE ALECSANDRIIII Fundamente ale culturii române ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Alegeþi varianta pe care o consideraþi corectã pentru a caracteriza poezia lui Alecsandri „Cânticul gintei latine” este: a o baladã; b o doinã; c o odã Folosind un dicþionar de termeni literari, justificaþi alegerea fãcutã Propuneþi o explicaþie pentru faptul cã autorul ºi-a denumit poezia „cântic” Ce se omagiazã în aceastã poezie? Ce desemneazã expresia „gintã latinã” ? Ce procedeu literar este dominant în poezie ? Cum este personificatã ginta latinã ? Ce însuºiri sunt atribuite gintei latine prin intermediul personificãrilor ? Poezia are, pânã la un anumit punct, o con- strucþie simetricã Precizaþi cãrui procedeu sintactic se datoreazã aceastã simetrie Ce procedeu sintactic se manifestã în sintagma „latina gintã”? Demonstraþi prin alte câteva exemple din text cã acest procedeu dominã structura sintacticã a poeziei Recitiþi ultima strofã ºi precizaþi ce misiune i se atribuie gintei latine în lume, în aceastã strofã Alegeþi rãspunsul pe care-l consideraþi corect: Faptul cã poetul atribuie gintei latine o misiune divinã în lume este: a o hiperbolã; b un epitet; c o comparaþie Folosind un dicþionar de termeni literari, justificaþi alegerea fãcutã Rãspunzând în ordine la întrebãrile de mai sus, întocmiþi comentariul acestei poezii Folosind biblioteca ºcolii sau o altã bibliotecã întocmiþi o bibliografie istorico-lite- rarã de cinci titluri referitoare la opera lui Vasile Alecsandri Oda este forma artisticã a unui omagiu Ca act de comunicare, ea presupune existenþa unui omagiator ºi a unui omagiat (ultimul putând fi un eveniment, o comunitate, o persoanã etc) a Precizaþi dacã poezia lui Alecsandri conþine mãrci lingvistice ale celui care omagiazã b Precizaþi dacã cel omagiat – ginta latinã – este evocat prin adresare (adicã prin folosirea persoanei a doua) Alegeþi una dintre caracterizãrile care vi se par potrivite ca urmare a absenþei persoanei întâi ºi a doua: • Omagiul pierde din cãldura sufleteascã specificã unei manifestãri omagiale • Omagiul devine impersonal ºi prin aceasta mai convingãtor Folosindu-vã de elementele care în poezia lui Alecsandri sunt considerate virtuþi EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT ale gintei latine, scrieþi un eseu de o paginã cu titlul „Lumea romanicã”, în care sã arãtaþi ce calitãþi au popoarele romanice în contextul culturii europene Daþi forma literarã actualã pentru urmã- toarele forme din poezia lui Alecsandri „Cânticul gintei latine”: lumei; mãnie; verginã; a fi-ntrebatã Formele timpii ºi onor din textul lui Alecsandri sunt ºi astãzi forme de limbã literarã a Pluralul timpii mai are ºi altã formã de plural Construiþi câte un context cu fiecare din formele de plural ºi precizaþi dacã existã vreo diferenþã semanticã b Singularul onor mai are ºi altã formã de singular Construiþi câte un context cu fiecare din formele de singular ºi precizaþi dacã existã vreo diferenþã semanticã TEME Perioada veche PE R IO A D A V E C H E I • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • PARTEA a II-a • • • • • • • • • I UMANISMUL• • • • • • • • • II DIMENSIUNEA RELIGIOASÃ A EXISTENÞEI STUDIU DE CAZ • • • • • • • • • III MIRON COSTIN Curriculum diferenþiat B Limbã ºi comunicare (Teologie romano- catolicã ºi greco-catolicã) Limbã ºi comunicare (Teologie adventistã) • • • • • • • • • IV FORMAREA CONªTIINÞEI ISTORICE STUDIU DE CAZ • • • • • • • • V ILUMINISMUL• • • • • • • • • Curriculum diferenþiat A – Specializarea Fi lo logieCurriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistãVI ION BUDAI-DELEANU • • • • • • • • • Curriculum diferenþiat A – Specializarea Fi lo logieIstorie ºi criticã literarã Curriculum diferenþiat B – Specializãrile: Teologie romano-catolicã ºi greco-catolicã, Teologie adventistã Limbã ºi comunicare Curriculum diferenþiat B – Specializarea Învãþãtori-educatoare Limbã ºi comunicare Perioada veche Umanismul (din fr humanisme) este un curent cultural, care s-a manifestat în secolele al XV-lea ºi al XVI-lea, mai întâi în Italia, rãspândindu-se apoi în mai toate þinuturile Europei Umanismul corespunde, în mare, uneia dintre cele mai strãlucite epoci din istoria culturii ºi civilizaþiei europene, Renaºterea Într-o Italie frãmântatã de lupte între statele-oraºe (încercãrile de dominaþie ale ducilor milanezi ºi rezistenþa Florenþei), uma- nismul înseamnã întoarcerea la origini, reevaluarea operelor antichitãþii greco-latine, care are drept consecinþã o nouã înþelegere a raportului dintre om ºi lume, dintre om ºi Dumnezeu Învãþaþii Evului Mediu se opriserã ºi ei asupra textelor antice, în special asupra scrierilor lui Aristotel, cu intenþia de a da o bazã raþionalã dogmelor bisericii creºtine, într-o abor- dare cunoscutã cu numele de scolasticã Omul epocii medievale era doar parte a unei colectivitãþi, fie ea laicã sau religioasã, în timp ce omul Renaºterii este individul, fiinþa umanã angajatã într-un proces de emancipare, de conturare a unei personalitãþi Temeiurile filosofice ale acestei noi înþelegeri a omului sunt, în principal, scrierile lui Platon ºi Cicero ACADEMIILE, CENACLURILE ªI MECENATUL Cum universitãþile timpului erau dominate de teologi, gânditorii umaniºti îºi fac cunoscute ideile în asociaþii culturale, unde se poartã discuþii I UMANISMUL libere, în locuinþele oamenilor bogaþi sau ale principilor Aºa iau fiinþã cenaclurile ºi academi- ile ºi se dezvoltã instituþia mecenatului (de la Mecena, bogãtaº în Roma anticã, protector al ar- telor ºi ºtiinþelor, în vremea lui Octavian Augustus) Centrul umanismului este considerat Florenþa, unde, din iniþiativa lui Cosimo cel Bãtrân (bunicul lui Lorenzo de Medici, Magnificul), a funcþionat Academia Platonicianã, condusã de cãtre Marsilio Ficino ( - ), umanist de frunte, autor, printre altele, al unor comentarii despre dialogul Banchetul al lui Platon Pe la Academia din Florenþa au trecut mulþi umaniºti, unul dintre ei fiind Pico della Mirandola ( - ), a cãrui erudiþie a devenit legendarã Cea mai importantã lucrare a sa este Despre demnitatea omului UMANISMUL CRITIC ªI FILOLOGIC Umanismul înseamnã studiu aprofundat al limbii latine ºi greceºti, al textelor antichitãþii, o lecturã filologicã ºi criticã, o frenezie a cãutãrii manuscriselor vechi Limba latinã devine limbã de culturã, limbã universalã Operele umaniºtilor, din orice þarã, sunt redactate în latinã Se manifestã însã ºi un interes deosebit pentru limbile naþionale Uma- niºtii întreprind ºi o cercetare aprofundatã a textelor sacre, se întorc la redactãrile în gre- ceºte ºi ebraicã ale Bibliei ºi deschid drum traducerii acesteia în limbile naþionale Se înmulþesc, în aceastã epocã, bibliotecile; principii, deveniþi mecena, îºi legitimeazã Cosimo I de Medici portret de Jacopo Pontormo Bibliotecã din secolul al XVI-lea, gravurã de Crispin de Passe Perioada veche OMUL RENAªTERII Sistemul de educaþie umanist, aºa cum l-au gândit învãþaþi precum Coluccio Salutati, Leonardo Bruni sau Pier Paolo Vergerio, se întemeiazã pe studiul artelor liberale (grama- tica, retorica, dialectica, aritmetica, geometria, astronomia, teoria muzicii), preluate din epoca medievalã, la care se adaugã studiul limbilor latinã ºi greacã, al operelor filozofice ale anti- chitãþii De asemenea, educaþia umanistã pare sã fie mai aplecatã asupra aspectelor practice, cotidiene, ale existenþei Idealul uman al Renaºterii se referã la : afirmarea plenarã a personalitãþii omeneºti, dezvoltarea armonioasã, întemeiatã pe un acord între microcosm (fiinþa umanã) ºi macrocosm (natura), îmbinarea vieþii active cu cea contemplativã, interesul pentru dobândirea unor însuºiri fizice, intelectuale ºi morale Nimic nu trebuie sã-i fie strãin omului (dupã formula „Sunt om ºi nimic din ceea ce este omenesc nu-mi socotesc strãin” – replicã din piesa scriitorului latin Terenþiu, Cel ce se pedepseºte singur): literatura ºi limbile clasice, filozofia, arta (pictura, muzica, dansul), spor- turile timpului, arta conversaþiei, spiritul ludic, interesul pentru descoperirile ºtiinþifice Omul Renaºterii este omul universal, din care nu lipseºte dimensiunea religioasã; Marsilio Ficino distingea douã suflete în om: unul senzitiv ºi altul intelectiv, insuflat de Dumnezeu Umanismul înseamnã ºi inventarea tiparului: în , la Mainz, Johann Guttenberg tipãreºte fragmente dintr-un calendar astronomic Guterberg, gravurã în aramã Interiorul unei tipografii, gravurã în lemn de Abraham von Werdt puterea ºi prin faptul cã îi sprijinã pe gânditorii umaniºti ºi prin impresionante biblioteci sau colecþii de manuscrise antice Cultul antichitãþii îi uneºte pe gânditori într-o comunitate intelectualã, dincolo de etnie, într-o republicã a literelor Pe lângã umaniºtii italieni, se afirmã, în Franþa, Guillaume Budé ( - ), în Anglia, Thomas Morus ( - ), cu celebra sa lucrare Utopia, în Þãrile de Jos, Erasmus din Rotterdam ( - ), supranumit prinþul Renaºterii, autor al lucrãrii Elogiul nebuniei Tot în umanism se considerã cã s-ar afla originile istoriografiei moderne, laice, care încearcã sã explice evenimentele cauzal, pe baza documentelor Sunt, de obicei, reþinute numele lui Niccolo Machiavelli ( - ) ºi Francesco Guicciardini ( - ) Niccolo Machiavelli Perioada veche ARTELE PLASTICE ªI ARHITECTURA ÎN RENAªTERE Tot ceea ce înseamnã Umanismul ºi Renaºterea pare sã se concentreze în pictura, sculptura ºi arhitectura acestei epoci În arhi- tecturã, se trece de la verticalitatea goticului (stilul dominant în Evul Mediu, reprezentat cel mai bine prin înfãþiºarea catedralelor catolice), la construcþia pe orizontalã, inspiratã de templele Greciei antice Printre cei care au reformat arhitectura se numãrã: Filippo Brunelleschi ( - ), Leon-Battista Alberti ( - ), Donato Bramante ( - ), de numele cãruia se leagã planurile iniþiale ale catedralei Sf Petru din Roma, cel mai însemnat monument al Renaºterii Tot sub influenþa operelor antichitãþii, sculptura îºi defineºte treptat specificitatea, depãºeºte funcþia decorativ-simbolicã din gotic, apropiindu-se de naturã, cãutând sã exprime individualitatea fiinþei umane, interio- ritatea ei Materialele preferate ale sculptorilor renascentiºti sunt marmura ºi bronzul Pânã la manifestarea de excepþie a lui Michelangelo, se afirmã Donatello ( - ), cu al sãu David, statuie de bronz, remarcabilã prin robusteþe ºi graþie, amintind de înfãþiºarea zeilor Greciei antice Michelangelo ( - ), format în atmosfera umanismului platonician din Florenþa, este foarte aproape de idealul uman al Renaºterii: sculptor (Pieta, Moise, David, Sclavii), arhitect (a proiectat Capela Sixtinã a catedralei Sf Petru din Roma), pictor (cupola Capelei Sixtine), poet (a compus sonete în toscanã, dialect pe care se întemeiazã limba italianã literarã) Pictura Renaºterii înseamnã depãºirea hieratismului (referitor la lucruri sfinte; în artã, rigid, static) bizantin, dominant în Evul Mediu, ºi descoperirea perspectivismului, spaþiul geometrizat, efectul de adâncime prin jocuri de lumini ºi umbre, expresivitatea portretului, apropierea de real, de naturã, chiar ºi pentru subiecte de inspiraþie religioasã În periodizarea Renaºterii italiene, se folosesc, în general, termenii: trecento – secolul al XIV-lea, quattrocento – secolul al XV-lea, cinquecento – secolul al XVI-lea În quattrocento se evidenþiazã, pe lângã ºcoala florentinã – Fra Angelico, Paulo Ucello, Antonio Pollajuolo, Domenico Ghirlandajo, Sandro Botticelli –, alte importante centre: Umbria – Luca Signorelli, Padova – Andrea Mantegna, Veneþia – Gentile Bellini Cinquecentoul este epoca afirmãrii marilor maeºtri Ca ºi Michelangelo, Leonardo da Vinci ( – ) este dat ca exemplu pentru omul universal al umanismului: interesat de filozofie, de ºtiinþã ºi tehnicã, Leonardo vede în picturã sinteza întregii cunoaºteri Printre capodoperele sale se numãrã: Cina cea de tainã, Gioconda (Mona Lisa), Fecioara cu pruncul Rafael ( - ) este, pentru cei mai mulþi, pictorul Madonelor ºi al Celor trei graþii Tot în cinquecento se afirmã Tiþian, Veronese, Tintoretto Pieta, Michelangelo Moise, Michelangelo Mona Lisa, Leonardo da Vinci Madona Sixtinã, Rafael Perioada veche Dincolo de graniþele Italiei, pictura renas- centistã este reprezentatã de Hans Holbein cel Tânãr, Albrecht Dürer ( Germania), El Greco (Spania) LITERATURA RENAªTERII Precursor al Renaºterii este considerat Dante Aligheri ( - ) În cea mai importantã creaþie a sa, Divina Comedie, descrie cãlãtoria prin cele trei spaþii ale lumii de dincolo, Infernul, Purgatoriul, Paradisul, folosindu-se de ima- gismul creºtin, dar evocând ºi aspecte ale vieþii contemporane lui sau elemente mitice Literatura renascentistã francezã este strãlucit ilustratã de François Rabelais ( - ) În cartea sa, Gargantua ºi Pantagruel, o lucrare satiricã, cu un umor savuros, este prezentatã mânãstirea Thélème, organizatã din perspectiva preocupãrilor umaniste În mânãstirea Théleme trãiau atât bãrbaþi, cât ºi femei Modul lor de viaþã se întemeia pe principiul libertãþii: „Toatã viaþa lor se desfãºura nu dupã legi, canoane ori regule, ci dupã voinþa ºi liberul lor arbitru Se sculau din aºternut când le plãcea, beau, mâncau, munceau, dormeau când aveau poftã; nimeni nu-i deºtepta, nimeni nu-i constrângea nici sã beie, nici sã mãnânce, nici sã facã cine ºtie ce altã treabã Aºa statornicise Gargantua În tipicul lor nu era decât aceastã stipulaþiune: FÃ CE-ÞI PLACE, Dante Aligheri Cãlãuza poetului este poetul latin Virgiliu, venerat în Evul Mediu Într-un vestibul al Infernului se aflã personalitãþi ale antichitãþii ºi personaje mitice, pentru „pãcatul” de a nu fi cunoscut creºtinismul (de a nu fi fost botezaþi) Petrarca ( - ), interesat în mod deosebit de scrierile antichitãþii, a rãmas în istoria literaturii universale prin Rimele sale, un ciclu de sonete pe tema iubirii, închinate Laurei Petrarca Giovanni Boccaccio ( - ) oferã literaturii modelul povestirii în ramã: Decameronul În timpul unei epidemii de ciumã la Florenþa, ºapte femei ºi trei bãrbaþi se Giovanni Boccaccio refugiazã într-un castel din afara oraºului Aici, timp de zece zile, se spun o sutã de povestiri, câte zece pe zi Conþinutul povestirilor este, în general, satiric: soþi înºelaþi, clerici desfrânaþi, medici ºarlatani etc François Rabelais Perioada veche pentru cã ipochimenii liberi, de neam, instruiþi, convorbind în adunãri oneste au din fire un instinct ºi-un imbold ce-i împinge totdeauna cãtre fapte virtuoase ºi-i cruþã de viciu, aplecãri cãrora ei le spun onoare Aceºtia, când prin nemernicã subjugare ºi apãsare sunt înfârnþi ºi înrobiþi, îndreaptã nobilul lor îndemn, care-i cãlãuzea deschis cãtre virtute, spre scuturarea ºi frângerea acelui jug de servitute; cãci pururi ne-apucãm de lucrurile cele oprite ºi râvnim ceea ce nu ni-i îngãduit ” ( Fr Rabelais, Gargantua, Traducere, note ºi comentarii de Romulus Vulpescu, Editura pentru literaturã universalã, Bucureºti, )  Comentaþi acest fragment, pentru a evidenþia elementele specifice spiritului renascentist (umanist) Ipochimen – individ, tip, persoanã Literatura Renaºterii, care începe cu Dante ºi Petrarca, se încheie, în abordãrile tradiþionale ale istoriei culturii, cu William Shakespeare ( - ), în Anglia, ºi Miguel de Cervantes Saavedra ( - ), în Spania, cu renumita sa carte Don Quijote de la Mancha William Shakespeare Boieri ºi jupânese din neamul Cantacuzinilor, de la sfârºitul secolului XVII (dupã pictura muralã de la Mânãstirea Cozia) UMANISMUL ROMÂNESC În condiþiile izolãrii de romanitatea occiden- talã, prin unguri, care s-au creºtinat abia în secolul al XI-lea, ºi de Imperiul Bizantin, prin slavii de la sudul Dunãrii, creºtini încã din secolul al IX-lea, s-a întâmplat ca poporul român sã foloseascã în bisericã limba slavonã Cum dimensiunea religioasã este o componentã importantã a existenþei umane, în special în Evul Mediu, începuturile culturii române stau sub semnul limbii slavone sau medio-bulgare, codificatã de fraþii Chiril ºi Metodiu (greci din Salonic, care au tradus, în secolul al IX-lea, Sfintele Scripturi în limba slavã) în alfabetul inventat de ei, alfabetul chirilic Limba slavonã a fost, la noi, pânã prin secolul al XVI-lea, o limbã de culturã (folositã în bisericã ºi în cancelaria domneascã), aºa cum era limba latinã în Occident Perioada veche Intrarea þinuturilor româneºti în sfera culturii slavo-bizantine a reprezentat o îndepãrtare de originile noastre latine În aceste condiþii, reflexele umanismului în literatura românã sunt târzii Se vorbeºte, în general, despre umanismul croni- carilor: Grigore Ureche (cca - ), Miron Costin ( - l), Constantin Cantacuzino ( - ) Aspectele umaniste se referã la:  studii în spaþii culturale umaniste: Ureche ºi Costin în Polonia, mai apropiatã de centrul umanismului, Italia, iar Constantin Cantacuzino, la Padova, beneficiind astfel de o formaþie accentuat umanistã;  cunoaºterea limbii latine;  interesul pentru istorie ;  descoperirea ºi afirmarea, prin studiul textelor antichitãþii latine, direct sau indirect, a latinitãþii limbii ºi poporului român În afara cronicarilor amintiþi, sunt consideraþi umaniºti: Nicolaus Olahus, român transilvãnean, autor al lucrãrii de istorie Hungaria, redactatã în limba latinã; spãtarul Nicolae Milescu, poliglot, primul român care a pu- blicat, în latinã, o lucrare la Paris ( ), autor al unui memorial de cãlã- torie în China Personalitate autentic umanistã a fost Dimitrie Cantemir ( - ): om de stat, gânditor (Divanul), poet, prozator (Istoria ieroglificã), istoric (Creºterea ºi descreºterea curþii otomane), geograf (Descrierea Moldovei), cu preocupãri în matematicã, fizicã, muzicã, autor de lucrãri, cele mai multe în limba latinã, dar ºi în limba românã, greacã, turcã, slavonã Dimitrie Cantemir Epoca Pictorul Opera reprezentativ Locul Trecento Giotto di Bandone Jeluirea lui Cristos Capela Scrovegni, Padova Fra Angelico Jeluirea lui Cristos Mnstirea San Marco, Florena Luca Signorelli Portretul artistului Catedrala din Orvieto Andrea Montegna Isus mort Pinacoteca di Brera, Milano Domenico Ghirlandajo Btrânul i nepotul su Luvru, Paris Quattrocento Sandro Botticelli Primvara Uffizi, Florena Leonardo da Vinci Gioconda (Mona Lisa) Luvru, Paris Cele trei graii Musée Condé, ChantillyRafael Madona cu scaunul Palatul Pitti, Florena Michelangelo Buonarroti Judecata de Apoi Catedrala Sf Petru (Capela Sixtin), Roma Antonio Allegri, zis Correggio Somnul Antiopei Luvru, Paris Tiian (Tiziano Vecellio) Venus din Urbino Uffizi, Florena Jacopo Robusti, zis Tintoretto Cristos mergând pe ap National Gallery of Art, Washington Cinquecento Paolo Caliari, zis Veronese Calvarul Luvru, Paris Perioada veche ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Identificaþi seria în care se cuprindnumai obiecte din sfera „artelor liberale”: a pictura, gramatica, retorica, didactica, geometria; b gramatica, fizica, retorica, geometria, astronomia; c gramatica, retorica, aritmetica, astro- nomia, teoria muzicii Academia Platonicianã a funcþionat la : a Roma b Florenþa c Veneþia Cel care a pictat cupola Capelei Sixtine a Catedralei Sf Petru din Roma a fost: a Rafael b Leonardo da Vinci c Michelangelo Comentaþi urmãtorul text, evidenþiind elementele specifice umanismului cronicarilor: „ Aºijderea ºi limba noastrã den multe limbi iaste adunatã ºi ni-i mestecat graiul nostru cu a vecinilor de pinprejur, mãcar cã de la Râm ne tragem ºi cu a lor cuvinte ni-s amestecate […] De la râmleni, ce le zicem latini: pâine, ei zic panis; carne, ei zic caro; gãina, ei zic galina; muiarea, mulier; fãmeia, femina; pãrinte, pater; al nostru, noster; ºi altele multe den limba latineascã, cã de ne-am socoti pre amãruntul, toate cuvintele le-am înþelege Aºijderea ºi de la frânci: noi zicem cal, ei zic caval; de la greci: strafide, ei zic stafida; de la leºi: prag, ei zic prog; de la turci: m-am cãsãtorit; de la sârbi : cracatiþã, ºi altele multe ca acestea den toate limbile ” Cãutaþi în DEX explicaþiile etimologice ale cuvintelor femeie, pãrinte, a se cãsãtori Identificaþi în urmãtorul fragment trãsãturi ale idealului uman al Renaºterii: „ utopienii [ ] au ajuns sã se încredinþeze cã toate faptele noastre, ºi chiar virtuþile noastre însele, nãzuiesc spre plãcere ca spre cea mai înaltã culme ºi fericire a vieþii noastre Ei numesc plãcere orice stare sau miºcare a sufletului sau a trupului în care omul, cãlãuzit de firea lui, se simte bine Nu fãrã temei adaugã ei ºi cuvântul «imboldul firii», cãci suntem cãlãuziþi nu numai de simþuri, dar ºi de judecatã, când ne simþim atraºi spre lucrurile plãcute din fire ºi prin acestea trebuie sã se înþeleagã acele plãceri pe care le dobândim fãrã a sãvârºi vreo nedreptate, din pricina cãrora nu trebuie jertfite alte plãceri mai mari ºi care, în sfârºit, nu sunt urmate de dureri ” (Thomas Morus, Utopia, Traducere din limba latinã de Elefterie ºi ªt Bezdechi, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, ) Michelangelo, Capela sixtinã – detaliu Prezentaþi cauzele care au determinat manifestãrile târzii ale umanismului în cultura românã Perioada veche II DIMENSIUNEA RELI GIOASÃ A EXISTENÞEI STUDIU DE CAZ Bibliografie: Grigore Ureche – Letopiseþul Þãrii Moldovei Miron Costin – Viaþa lumii Varlaam – Cazania Antim Ivireanul – Didahii Biblia de laBucureºti (Biblia lui ªerban Cantacuzino – ) Nicolae Cartojan – Istoria literaturii române vechi Ferecãtura de argint a manuscrisului lui Gavril Uric, sfârºitul secolului al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea, (fragment) Evoluþia literaturii ºi a limbii române, în epoca veche, este strâns legatã de eforturile de traducere a Bibliei în limba poporului Este un parcurs dificil, de aproximativ de ani, care începe cu manuscrisele maramureºene (textele rotacizante), traduceri parþiale ale Bibliei, datând din secolul al XV-lea, dar ajunse la noi în copii târzii (secolul al XVI-lea) Aceste scrieri au stat la baza tipãriturilor lui Coresi, care, în a doua jumãtate a secolului al XVI-lea, a publicat principalele cãrþi de cult, în limba românã În se tipãreºte în Ardeal o traducere a primelor douã cãrþi ale Vechiului Testament; textul este cunoscut cu numele Palia de la Orãºtie (de la gr paleo – „vechi”) Un moment important în acest parcurs este publicarea în , la Alba Iulia, a Noului Testament Traducerea se leagã de numele lui Simeon ªtefan, mitropolitul de Alba Iulia În prefaþa cãrþii, Simeon ªtefan abordeazã ideea necesitãþii creãrii unei limbi literare, aceeaºi pentru toþi românii Mitropolitul Dosoftei al Moldovei traduce în versuri Psalmii lui David; Psaltirea sa a fost publicatã în , la Uniew (Polonia) În , la Bucureºti, în vremea lui ªerban Cantacuzino, se publicã traducerea integralã a Bibliei Formele incipiente ale literaturii române sunt, aºadar, expresia dimensiunii religioase a existenþei Cele mai multe texte din acest domeniu sunt traduceri sau prelucrãri; de altfel, originalitatea nu-ºi prea are locul aici Fiecare popor, fiecare individ se raporteazã totuºi specific la dogmele creºtine ºi tocmai acest aspect constituie o temã la care sã reflectaþi Mitropolitul Dosoftei Perioada veche SELECÞIE DE TEXTE Letopiseþul Þãrii Moldovei, de când s-au descãlecat þara ºi de cursul anilor ºi de viiaþa domnilor carea scrie de la Dragoº Vodã pânã la Aron Vodã De moartea lui ªtefan vodã, ficiorul lui Pãtru vodã, fratele lui Iliaº vodã, care au perit la Þuþora, v leato septevrie V leato (sl ) – în anul ; în cronici se socoteau anii de la zidirea lumii; în cronologia modernã, care începe cu anul naºterii lui Isus, lui îi corespunde (diferenþa este aºadar de de ani) Portretul lui ªtefan cel Mare – detaliu din epitrahilul dãruit Mãnãstirii Dobrovãþ (judeþul Iaºi), cca Semnãtura lui Grigore Ureche GRIGORE URECHE Petrecându aceste nevoi rele boierii ºi lãcuitorii þãrii dispre domnu sãu, ªtefan vodã, n-au mai putut suferi fãrãdelegile ºi rãotãþile lui, ce întãi s-au sfãtuit cu tainã ce vor face, ca sã sã poatã curãþi de dînsul ªi sfãtuindu-sã, aciiaºi aflarã sfat ca sã ajungã degrabu la boierii cei pribegi, carii era în Þara Leºascã ieºiþi de multe nevoi Decii, daca au avut ºtire ºi rãspunsu de la dânºii, cum ei vor veni fãrã zãbavã, noaptea cu toþii s-au rãdicat la podul de la Þuþora ºi au tãiatu aþile cortului asupra lui ªtefan vodã ºi cu multe rane pãtrunzîndu-l, au muritu, dupã ce au domnit doi ani ºi patru luni Certare ºi învãþãturã Mulþi vor sã zicã cum au fostu boierii ºi capetile ficleni, de au omorât pre cel mai mare, cã pre cel mare Dumnezeu l-au lãsat ºi judeþul sãu cel cerescu pre pãmîntu i-au datu, cum iubeºte sã vazã judecâtoriu blându în ceriu, aºa sã sã arate blându ºi el pre pãmântu acelora ai sãi ºi cum nu sufere Dumnezeu strâmbãtatea, aºa ºi el sã nu facã altuia Carele poate sã fie om ca acela, sã-ºi vazã muierea sa silitã ºi batjocuritã ºi sã sufere, carile nu va suspina vãzându ficioara sa din sânul sãu, ce o au cruþat-o, sã o ia ºi sã-ºi râzã de dânsa, carile mai apoi slujitoriu ºi boieri nu va priimi sã-i ia fãmeia, spre pofta sa cea nestâmpãratã ºi nu-i va gândi rãu? Ci vom putea da vinã aceluia ce nu va putea suferi amarul inimii sale, cã nu el, ce Dumnezeu îi semeþeºte pre unii ca aceia, umblãtori ºi certãtori de pãcate ca acelea, ci nu ei de la sine, ci Dumnezeu i-au trimis sfârºenie, ca sã nu sã mai adaogã pãcatul Cã cei buni vedem cã s-au sãvârºitu bine ºi laudat, iarã cei rãi rãu s-au sãvârºitu (Dupã cuvântul prorocului Psalom , zicându: „Moartea pãcãtoºilor ieste cumplitã” ) Perioada veche Didahii Cuvânt de învãþãturã la Dumineca Floriilor (fragmente) Prost – simplu, nevoiaº am mutat vremea din sãptãmînã în sãptãmînã, petrecând, cu mâncãri de toate feliurile, cu bãuturi îndestulate ºi cu toate pohtele trupului nostru; iar de suflet n-am purtat grijã nicidecum, ca cînd am fi nesimþitori ªi tocma acum, în sãptãmâna ceastã de pre urmã ne ispoveduim, ca sã ne grijim zile ºi la Joi mari sã ne cuminecãm Iar ce fel de ispovedanie facem ºtie Dumnezeu, cã mi-e ruºine a o spune Unii sã ispoveduesc de frica vreunor întâmplãri, alþii pentru un obiceaiu, alþii de ruºinea omeneascã, alþii de frica stãpânilor; alþii iarã au câte doi duhovnici, unul la þarã ºi altul la oraº; la cel de la þarã, ca la un om prost, spune pãcatele cele ce socoteºte el cã sunt mai mari, iar la cel de la oraº spune pãcatele cele ce socoteºte el cã sunt mai mici, neguþãtorind ºi meºterºugind taina ispovedaniei Date generale despre autor ºi operã În , Nestor Ureche, tatãl cronicarului, împreunã cu familia, se refugiazã în Polonia Ataºat familiei domnitoare a Movileºtilor, Nestor Ureche va împãrtãºi, în mare mãsurã, soarta acesteia: va pribegi în Polonia, cu întreruperi, pânã în Grigore Ureche ( - ) ºi-a petrecut, aºadar, copilãria ºi tinereþea în Polonia; aici ºi-a fãcut studiile ºi a venit în contact cu o culturã umanistã În timpul domniei lui Vasile Lupu, a fost vornic al Þãrii de Jos (administra Moldova de la Iaºi pânã la hotarele cu Muntenia) Ureche ºi-a scris cronica spre sfârºitul vieþii, probabil dupã Originalul s-a pierdut; au ajuns pânã la noi copii, cu interpolãrile (adaosuri de cuvinte sau fraze într-un manuscris, care nu aparþin autorului) copiºtilor: Eustratie Logofãtul, Simion Dascãlul ºi Misail Cãlugãrul Textul cronicii începe cu o „predoslovie a descãlecãrii” (despre întemeierea statului) în care se prezintã originea numelui Moldova Urmeazã capitolul Pentru limba noastrã moldoveneascã în care se afirmã latinitatea limbii române: „de la Râm (Roma) ne tragem” Pânã la domnia lui Alexandru cel Bun, Ureche foloseºte cronicile autohtone, De cînd au întrat sãptãmîna cea dintîi a sfîntului post, din câþ ne aflãm aici de faþã, oare ispoveduitu-s-au vreunul, dupã cum sã cuvine? Fãcut-au cu dragoste canonul ce i-au dat duhovnicul? Pãzitu-s-au pre sine, dupã putinþã, curat ºi nevinovat? Petrecut-au creºtineºte, dupã rînduiala ºi porunca bisericii, cu posturi, cu rugãciuni ºi cu alte faceri de bine? Mi sã pare sã nu fie fãcut nici unul aceasta; iar pentru ca sã nu mint, poate cã vor fi fãcut vreunii din cei proºti Iar noi, cei ce ne þinem mai mari, mai vrednici, mai întelepþi ºi mai cunoscãtori, redactate de cãlugãrii Macarie ºi Azarie, care se pare cã fuseserã traduse în româneºte În cuprinsul scrierii sunt ºi capitole care se referã la istoria vecinilor noºtri Letopiseþul se încheie cu a doua domnie a lui Aron cel Cumplit, în care cronicarul insereazã ºi un episod autobiografic petrecut în : Când au pribegit Urechie, logofãtul cel mare Uneori, cronicarul îºi întrerupe povestirea ºi se adreseazã cititorilor, atrãgând atenþia asupra semnificaþiilor moral-religioase ale acþiunilor „personajelor” sale Ferecãturã de carte din epoca lui ªtefan cel Mare ANTIM IVIREANUL Perioada veche nesaþiul ce avem, ci spunem cum c-am mâncat la masa domneascã, miercurea ºi vinerea, peºte ºi în post raci ºi untdelemn, ºi am bãut vin Nu spunem cã þinem bãlaurul cel cu capete, zavistiia, încuibat în inimile noastre, de ne roade totdeauna ficaþii, ca rugina pre fier ºi ca cariul pre lemn, ce zicem cã n-am fãcut nimãnui nici un rãu Nu spunem strîmbãtãþile ce facem tot- deauna, clevetirile, voile veghiiate, fãþãriile, mozaviriile , vînzãrile ºi pârãle ce facem unul altuia, ca sã-l surpãm din cinstea lui, ce zicem: am face milã, ce nu ne dã îndemânã, cã avem nevoi multe ºi dãri ºi avem casã grea ºi copilaº ca-n gloatã ºi oameni mulþi care sã ocrotesc pre lângã noi Nu spunem cã credem minciunile slugilor noastre mai vârtos decât adevãrul celui ce sã nãpãstuiaºte, carele, de s-ar ºi jura, nu-l credem, nici îi facem dreptate, ci-l pedepsim cu atâta cruzime de inimã cât de am putea l-am stinge ºi de pre faþa pãmântului; ce zicem cã fiind în valurile lumii nu putem sã ne cãutãm de suflet, ci dãm câte un sãrindariu, iarã din jafuri, iarã din nedreaptã agonisealã Nu spunem cã pre carele îl vedem cã jãfu- iaºte ºi pradã ºi cãzneºte pre sãraci, îi lãudãm ºi-i zicem cã iaste om înþelept, îi ajunge mintea la toate ºi iaste vrednic ºi face dreptãþi, iar pre carele îl vedem cã amestecã într-acilia îl facem blestemat, mojic ºi nevrednic ºi cum cã nu-i ajunge mintea sã facã judecãþi ºi dreptate [ ] Drept aceia, iubiþii miei ascultãtori, mã rog pentru numele lui Iisus Hristos, carele º-au vãrsat preacinstit ºi scump sângele sãu, de ni-au rãscumpãrat din robia diavolului, sã ne venim în fire ºi sã ne luom seama, cã aceºtia ce facem ne duc pre calea periciunii ªi de vreme ce nu ni-au lãsat nãravul nostru cel rãu, sã lucrãm în viia Domnului spãseniia sufletelor noastre, din ceasul cel dintâi al sfântului post, încailea sã lucrãm acum la ceasul al ªi el, fiind milostiv ca un stãpân îndurãtoriu, ne va da plata deplin, a cãruia slava iaste în veci Amin Mozavirie – calomnie Sãrindar – rugãciune la morþi ªi, în scurte cuvinte, nici unul din noi nu vom sã ne ispoveduim de bunã voe, pentru evlavie ºi cu gând desãvârºit, ca sã ne pãrãsim de pãcate, ci numai în vederia oamenilor, pentru pricinile ce am zis, pânã ne vom cumineca, apoi iarã ne întoarcem, sã mã ertaþ, ca câinele la borãturile sale ºi ca scroafa la tãvãliturile de împuciciune, dupã cum zice fruntaºul aposto- lilor, Petru, în doao capete, la a dooa carte Acii, în pripã ne ispoveduim ºi ne cuminecãm ºi acii în pripã, iarãº ne apucãm de pãcatele cele obicinuite ºi atâta ne bucurãm de iale ºi ne pare bine, cãci le facem ca când am câºtiga mare bogãþie ºi mare bunãtate ºi ne lãudãm într-însele, dupã cum zice David: „Sã laudã pãcãtosul, întru pohtele sufletului sãu ºi cel ce face strâmbãtate bine sã cuvinteazã” ªi la acea mincinoasã ispovedanie, ce facem? Cercãm sã aflãm duhovnic om prost, pentru ca sã se teamã de noi ºi sã-i fie ruºine de feþele noastre ºi ce vom zice noi aºa sã fie, socotind în gândurile noastre cã, precum înºãlãm pre dânsul, vom înºãla ºi pre Dumnezeu Darã Dumnezeu nu sã înºalã, ce ne înºãlãm noi înºine, spre peirea noastrã cea sufleteascã ªi când mergem sã ne ispoveduim nu spunem duhovnicului cã mâncãm carnea ºi munca, fratelui nostru, creºtinului, ºi-i bem sângele ºi sudoarea feþei lui cu lãcomiile ºi cu Biserica Mãnãstirii Antim Construitã de Mitropolitul Antim Ivireanul, între anii ºi Perioada veche Iscãlitura lui Varlaam Mitropolitul Dupã „Revista istoricã românã” Date generale despre autor ºi operã Se ºtiu puþine lucruri despre copilãria ºi tinereþea lui Antim Ivireanul Era georgian de origine, de prin prãþile Azovului ( Iviria), ºi cãzuse de tânãr în robie Ajuns la Constantinopol, îºi recapãtã libertatea Se pare cã aici l-a cunoscut Constantin Brâncoveanu, care îl aduce în þarã, încredinþându-i direcþia tipografiei domneºti de la mitropolie Antim ajunge apoi egumen al mânãstirii de la Snagov În , este ales episcop de Râmnic, iar în ajunge mitropolit al Þãrii Româneºti El este fondatorul mânãstirii ºi bisericii Antim din Bucureºti S-a remar- cat printr-o intensã activitate culturalã, îndreptatã cu precãdere în traducerea ºi tipãrirea în limba românã a cãrþilor de cult Antim Ivireanul este primul care, de la amvonul bisericii, a rostit, în zilele de mare sãrbãtoare, predici legate de realitãþile vieþii de zi cu zi, întru îndru- marea turmei pãstorite pe drumul drept al credinþei Pânã la el, cuvântarea preotului era extrasã din cazanii – culegeri de învãþãturi care însoþeau textele din evanghelii, cu valoare generalã, pentru orice epocã sau societate În Þara Româneascã, prin grija boierului cãrturar Udriºte Nãsturel, se tipãrise în , la Govora, Evanghelia învãþãtoare, iar un an mai târziu, în Moldova, apare, în traducerea mitro- politului Varlaam, Cazania: Carte româneascã de învãþãturã Duminecele preste an ºi la praznice împãrãteºti S-au pãstrat de predici ale mitropolitului Antim, numite, dupã etimonul grecesc, didahii Impresioneazã spiritul critic al mitropolitului: obiceiul românilor de a înjura, grija prea mare a femeilor pentru sulimanuri ºi bijuterii, lãcomia etc Coordonatele studiului de caz Fiii lui Petru Rareº (pentru care Grigore Ureche are numai cuvinte de laudã), ajungând domnitori, nu s-au ridicat la nivelul pãrintelui lor Iliaº Vodã, despre care Ureche spunea cã „denafarã se vedea pom înflorit, iarã dinlãuntru lac împuþit”, s-a convertit la mahomedanism ªtefan Vodã, cel de-al doilea fiu al lui Petru Rareº, „s-au arãtat cu dumnezeire mare, ca sã poatã stinge numele cel rãu al frãþâne-sãu”, dar era ºi el un fãþarnic, aºa cã a fost omorât de boieri Determinaþi pãcatul de care se face vinovat, în faþa lui Dumnezeu, ªtefan Vodã Cronicarul îºi întemeiazã cuvintele de „certare ºi învãþãturã” pe un verset din Psalmul : „Moartea pãcãtoºilor este cumplitã” Citiþi în întregime acest psalm ºi stabiliþi în ce mãsurã este adecvat situaþiei înfãþiºate de cronicar  Aparþinând marii boierimi, Grigore Ureche pare sã rosteascã o pledoarie pro domo (sua) (în limba latinã, „pentru casa sa”; formula se foloseºte atunci când cineva, sub aparenþa susþinerii unei cauze de interes general, îºi apãrã propriile interese) Dezbateþi afirmaþia de mai sus, raportându-vã ºi la cele zece porunci biblice (Exodul, , - sau Deuteronomul, , - ) Ultima sãptãmânã a postului Paºtelui (Sãptãmâna Mare, de dupã Florii) este, pentru credincioºii creºtini, vremea înfrânãrii, a spove- Perioada veche Mãnãstirea Snagov, unde Antim Ivireanul a fost egumen daniei, a adevãrului, este „proba” credinþei lor Acesta este mesajul predicii lui Antim Ivireanul, iar el se îndreaptã în special cãtre cei care se cred „mai mari, mai vrednici, mai înþelepþi ºi mai cunoscãtori” Predicatorul îi ceartã pe „cei mari” pentru cã desconsiderã spovedania ºi se adâncesc, astfel, în pãcat Identificaþi motivele care stau la baza spovedaniei pentru „cei mari”, incrimi- nate de predicator  Spovedania pe jumãtate, selectarea pãcatelor sau a duhovnicului constituie, în esenþã, o spovedanie mincinoasã Citiþi secvenþele care încep cu formula „ nu spunem ” ºi identificaþi pãcatele acuzate de predicator ºi ascunse de cei care se spovedesc Identificaþi, de asemenea, motivaþia ascunderii pãcatelor  Predica de la amvon constituie o modalitate de implicare socialã a preotului, ca reacþie la realitãþile timpului Pornind de la neajunsurile acuzate de mitropolit, încercaþi sã prezentaþi starea moralã a societãþii timpului  Predica bisericeascã este un tip de discurs persuasiv cu alcãtuire aparte Determinaþi structura discursului mitropolitului Antim, urmãrind:  dispunerea în ansamblul textului a enunþurilor interogative;  structurile enumerative ºi anaforice (repetarea unui cuvânt, a unei formule, la începutul mai multor secvenþe);  comparaþiile ºi forþa lor expresivã;  semnificaþia utilizãrii persoanei I plural;  formulele de adresare;  gradaþia în evocarea pãcatelor nemãr- turisite;  structura concluziei Perioada veche MIRON COSTINIII Sueta suetsv, vesa vseaceska sueta Eclisiastis, glava Deºertarea deºãrtãrilor ºi toate sunt deºarte A lumii cântu cu jale cumplitã viiaþa, Cu griji ºi primejdii cum iaste ºi aþa: Prea subþire ºi-n scurtã vreme trãitoare O, lume hicleanã , lume înºãlãtoare! VIAÞA* LUMII LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Miron Costin este unul dintre primii noºtri poeþi Înaintea sa, mitropolitul Varlaam compusese câteva versuri la stema þãrii; ele sunt cuprinse în Carte româneascã de învãþãturã ( ) Mitropolitul Dosoftei, contemporan cu Miron Costin, tradusese Psalmii lui David Lucrarea lui Dosoftei nu este originalã, dar, în unele locuri ale Psaltirii sale, se simte influenþa poeziei populare: „ Cine-ºi face zid de pace, Turnuri de frãþie, Duce viaþã fãrã greaþã ’Ntr-a sa bogãþie Cã-i mai bunã depreunã Viaþa cea frãþeascã, Decât armã ce destramã Oaste vitejascã ” Aceste versuri sunt însoþite de însemnarea: „Aciaste patru pãrechi de stihuri le-am scornit eu prãvind acest psalom a lui ” Poemul Viaþa lumii a fost scris de Miron Costin pe la ºi conþine o Predoslovie cãtre cititori, care se constituie într-un mic tratat de versificaþie Se fac aici observaþii despre mãsurã, rimã ºi evitarea hiatului Nu se spune nimic despre ritm Tema poemului este inspiratã din Ecleziast, una dintre cãrþile Bibliei Ecleziastul este fiul lui David: „Deºertãciunea deºertãciunilor, zice Ecleziastul, deºertãciunea deºertãciunilor, toate sunt deºertãciune!” (Ecleziastul, l, ) Tema zãdãrniciei vieþii în faþa morþii eterne are o circulaþie universalã Ea poate fi întâlnitã la poeþii latini Horaþiu ºi Ovidiu, în literatura latinã a Evului Mediu, în lirica poetului francez François Villon (Balada doamnelor de altãdatã) sau în lirica religioasã a secolului al XVI-lea, în Italia Trec zilile ca umbra, ca umbra de varã, Cele ce trec nu mai vin, nici sã-ntorcu iarã Trece veacul desfrânatu, trec ani cu roatã, Fug vremile ca umbra ºi nici o poartã A le opri nu poate Trec toate prãvãlite Lucrurile lumii, ºi mai mult cumplite ªi ca apa în cursul sãu cum nu sã opreºte, Aºa cursul al lumii nu sã conteneºte Fum ºi umbrã suntu toate, visuri ºi pãrere Ce nu petrece lumea ºi în ce nu-i cãdere ? Spuma mãrii ºi nor suptu cer trecãtoriu Ce e în lume sã nu aibã nume muritoriu? Zice David prorocul: „Viiaþa iaste floare, Mottoul: în slavonã (vezi traducerea româneascã, imediat în continuare) Eclisiastis (sl ; din gr ), adicã Ecleziastul, una din cãrþile Vechiului testament – glava (sl ) = capitolul Deºertarea = deºertãciune Supþire (formã mai veche) = subþire Hicleanã = vicleanã Cursul al lumii = cursul lumii Nu se conteneºte = nu conteneºte, nu înceteazã Cãdere = decadenþã * Explicaþii de cuvinte ºi text de Liviu Onu Perioada veche Viiarme = vierme În toate vremi = în toate vremurile Pre tine = împotriva ta Hãlãduiaºte = scapã Faptu = fãcut Zidire = construcþie Fârºit = sfârºit Podoba = podoabã Dobã = tobã Te vei schimosi = te vei transforma, vei fi denaturat Peminte: vocativul subst pãmânt Covârºeºti = depãºeºti Cu vreme = cu timpul Ne mutãm = facem sã treacã Soþie = prieten, tovarãº Bãtrâni = strãmoºii (noºtri) Rumpe = rupe Soþiia = prietenul Nici-odinioare = niciodatã Artaxers adicã Artaxerses Avgust, adicã August Chesar, adicã Iuliu Cezar Au luat lume = au cucerit lumea Þiros , adicã Cyrus (vezi mai jos § Înþelesul pildelor ) Hândii = indienii, hinduºii Cautã (imperat ) ? priveºte Fãmee = femeie Nu trãieºte, ce îndatã iaste trecãtoare” „Viiarme suntu ºi nu om”, tot acela strigã O, hicleanã, în toate vremi cum sã nu plângã Toate câte-s, pre tine ? Ce hãlãduiaºte Neprãvãlit, nestrãmutat? Ce nu stãruiaºte Spre cãdere de tine? Tu cu vreme toate Primeneºti ºi nimica sã stea în veci nu poate Ceriul faptu de Dumnezeu cu putere mare, Minunatã zidire , ºi el fârºit are [ªi voi, lumini de aur, soarile ºi luna, Întuneca-veþi lumini, veþi da gios cununa ] Voi stele iscusite, ceriului podoba , Vã aºteaptã groaznicã trâmbiþã ºi dobã În foc te vei schimosi , peminte , cu apa O, pre cine amar nu aºteaptã sapa! Nu-i nimica sã stea în veci, toate trece lumea, Toate-s nestãtãtoare, toate-s niºte spume Tu, pãrinte al tuturor, doamne ºi împãrate, Singur numai covârºeºti vremi nemãsurate Lãutari ºi horã din secolul XVII Celelalte cu vreme toate sã sã treacã Sângur ai dat vremilor toate sã petreacã Suptu vreme stãm, cu vreme ne mutãm viiaþa, Umblãm dupã a lumii înºãlãtoare faþã Vremea lumii soþie ºi norocul alta, El a sui, el a surpa, iarãºi gata Noroculu-i zicem noi ce-s lucruri pre voe Sau primejdii cându ne vin, sau câte o nevoie Norocului i-au pus nume cei bãtrâni din lume; Elu-i sue, el coboarã, el viiaþa rumpe , Cu soþiia sa, vremea, toate le surpe Norocul la un loc nu stã, într-un ceas schimbã pasul Anii nu potu aduce ce aduce ceasul Numai mâini ºi cu aripi, ºi picioare n-are Sã nu poatã sta într-un loc nici-odinioare” Vremea începe þãrile, vremea le sfârºaºte, Îndelungate împãrãþii vremea primenéºte Vremea petrece toate; nici o împãrãþie Sã stea în veci nu o lasã, nici-o avuþie A trãi mult nu poate Unde-s cei din lume Mari împãraþi ºi vestiþi? Acu de-abiia nume Le-au rãmas de poveste Ei suntu cu primejdii Trecuþi Cine ai lumii sã lasã nãdejdii? Unde-s ai lumii împãraþi, unde iaste Xerxes, Alixandru Machidon, unde-i Artaxers , Avgust , Pompeiu ºi Chesar ? Ei au luat lume , Pre toþi i-au stinsu cu vremea, ca pre niºte spume Fost-au Þiros împãrat, vestit cu rãzboaie, Cu avere preste toþi ªi multã nevoe Au tras hândii ºi tãtarii ºi Asiia toatã Cautã la ce l-au adus înºelãtoarea roatã: Prinsu-l-au o fãmee , i-au pus capul în sânge Perioada veche ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Alegeþi rãspunsul corect din urmãtoarele variante: Poemul „Viiaþa lumii” de Miron Costin este o meditaþie liricã despre: a fragilitatea ºi labilitatea lucrurilor ºi fiinþelor în lume; b atotputernicia divinitãþii; c contrastul dintre vremelnicia omului ºi eternitatea lui Dumnezeu În alegerea rãspunsului socotit corect, orientaþi-vã dupã ponderea ºi dimensiunile pe care fiecare din cele trei teme enumerate mai sus le ocupã în structura poemului Poemul este constituit din trei imagini funda- mentale: imaginea timpului care curge, imaginea lumii ºi imaginea omului aflat în lume Alegeþi varianta corectã: Timpul, aºa cum este reprezentat în acest poem: a este curgere continuã Aceastã curgere este ostilã lucrurilor ºi oamenilor, deoarece conduce fie cãtre degradarea fiinþei, fie cãtre dispariþie; b este curgere continuã Aceastã curgere lu- creazã în favoarea fiinþei, ajutând-o sã se împlineascã sau sã se regenereze; c este un prezent etern, cu o curgere amãgi- toare Curgerea timpului nu schimbã esenþa lucrurilor Pentru alegerea rãspunsului socotit corect, recitiþi versurile - , precum ºi versurile urmãtoare: „Vremea începe þãrile, vremea le sfârºaºte, Îndelungate împãrãþii vremea primeneºte Vremea petrece toate; nici o împãrãþie Sã stea în veci nu o lasã, nici-o avuþie A trãi mult nu poate ” Folosiþi-vã, în argumentarea alegerii, ºi de comparaþiile ºi personificãrile din versurile menþionate Alegeþi varianta corectã: Poemul descrie lumea ca fiind: a tot ceea ce existã – de la grãuntele de þãrânã pânã la universul cosmic; b tot ceea ce are viaþã Argumentaþi-vã rãspunsul folosind fragmentul care începe cu versul: „Fum ºi umbrã sântu toate, visuri ºi pãrere” Muzicanþi ºi trîmbiþaºi din secolul XVII „Saturã-te moarte, Þiros, ºi te stinge De vãrsarea sângelui, o, oame înfocate, Cã de vrãjmãºiia ta nici Ganghes poate Cursul sãu sã-l pãzeascã” Aºa jocureºte Împãrãþiile lumea, aºa le prãvãleºte Nici voi, lumii înþelepþii , cu filosofia Hãlãduiþi de lume, nici theologhia V-au scutit de primejdii, sfinþi pãrinþi ai lumii, Ce v-au adus la moarte amarã pre unii Nime lucruri pre voe de tot sã nu creazã, Nime-n grele, nãdejdea de tot sã nu piarzã, Cã Dumnezeu au vârstat toate cu sorocul Oame (voc de la om) = omule Ganghes, adicã Gangele (vezi ºi mai jos, § Înþelesul pildelor ) Jocureºte (subiectul: lumea) = batjocoreºte Lumii înþelepþii = înþelepþii lumii Hãlãduiþi = scãpaþi Cu sorocul = la termen, la timpul potrivit Perioada veche ºi se terminã cu versul: „Sângur ai dat vremilor toate sã petreacã” Alegeþi varianta corectã: Lumea, aºa cum o înfãþiºeazã poemul, este, prin esenþa ei: a destinatã sã împlineascã în mod durabil binele, adevãrul ºi frumosul; b destinatã sã amãgeascã Ea creeazã doar iluzia a ceea ce este frumos, adevãrat ºi bun Mersul real al lumii este, de aceea, spre degradarea ºi dispariþia fiinþei Justificaþi alegerea fãcutã, folosind fragmentul care începe cu versul: „Fum ºi umbrã sântu toate, visuri ºi pãrere” ºi se terminã cu versul: „Sângur ai dat vremilor toate sã petreacã” Folosiþi-vã în acelaºi sens de exclamaþiile ºi interogaþiile retorice pe care le identificaþi în text Alegeþi varianta corectã Imaginea pe care o construieºte poemul despre omul aflat în lume este: a de fiinþã neputinciosã ºi amãgitã de valori vremelnice; (Omul este stãpânit de forþe care îl conduc în mod implacabil spre moarte Acesta este adevãratul rost al omului în lume); b de fãpturã stãpânã pe viaþa ºi rosturile sale Pentru a vã argumenta rãspunsul, folosiþi frag- mentul care începe cu versul: „Suptu vreme stãm, cu vreme ne mutãm viiaþa” ºi se terminã cu versurile: „Ceriul de gîndurile noastre bate jocurie ” Trei simboluri ale omului în lume în poemul lui Miron Costin sunt împãratul, filosoful ºi sfântul a Precizaþi ce însuºiri omeneºti se pot asocia cu fiecare din aceste simboluri b Precizaþi de ce face poemul referire la aceste simboluri ºi implicit la aceste calitãþi omeneºti:  pentru a arãta cât de mult poate dobândi omul trãind în lume; sau  pentru a sublinia cât de trecãtoare sunt cele mai importante valori pe care le poate dobândi omul Ca sã rãspundeþi la întrebãrile de mai sus, folosiþi-vã de fragmentul care începe cu versul: „ Unde-s cei din lume Mari împãraþi ºi vestiþi ? ” ºi se terminã cu versurile: „Aºa ne poartã lumea, aºa amãgeºte Aºa înºalã, surpã ºi batjocureºte ” Identificaþi în Epilogul poemului concluzia acestei meditaþii lirice Ea este una din variantele de mai jos a Omul trebuie sã înceteze sã se mai lupte pentru a dobândi faimã, putere sau averi Singurã sãvârºirea binelui îl poate salva, cãci numai ea îi poate da, în ceruri, viaþa pe care ºi-o consumã trãind în lume b Omul trebuie sã renunþe la a vrea sã mai trã- iascã, deoarece scopul real al vieþii este apro- pierea cu fiecare clipã de moarte În perspec- tiva morþii care se apropie, nici un efort nu mai meritã a fi fãcut Iscãlitura lui Dosoftei dupã „Revista istoricã românã” Perioada veche EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT Rãspundeþi în ordine la întrebãrile de mai sus ºi realizaþi în acest fel o prezentare a poemu- lui „Viiaþa lumii” TEME Încercaþi sã rescrieþi în versuri Epilogul poemului (în întregime, sau numai parþial), în româna pe care o vorbim azi, dar respectând ideile centrale ale textului lui Miron Costin Folosind biblioteca ºcolii sau o altã bibliotecã, întocmiþi o bibliografie istorico-literarã cu cinci titluri referitoare la opera lui Miron Costin Poemul „Viiaþa lumii” este o meditaþie liricã Prezenþa eului liric în text se manifestã fie explicit (prin utilizarea persoanei întâi), fie implicit (prin invocaþii, exclamaþii ºi interogaþii retorice) a Ilustraþi fiecare situaþie prin câte un fragment de text b Precizaþi care dintre cele douã procedee de manifestare a eului liric este dominantã în text Condiþia omului în lume este descrisã în trei feluri, fiecare determinat de folosirea a câte unei persoane gramaticale: persoana a treia, persoana a doua ºi persoana întâi (plural) a Exemplificaþi fiecare modalitate prin câte un fragment de text b Precizaþi ce consecinþã are folosirea persoanei a doua ºi, respectiv, întâi, în comparaþie cu folosirea persoanei a treia c Identificaþi trei arhaisme fonetice, trei arhaisme lexicale ºi trei arhaisme semantice Pentru fiecare arhaism fonetic ºi lexical descoperit, indicaþi forma literarã actualã Pentru fiecare arhaism semantic descoperit indicaþi sensul actual al cuvântului, punându-l într-o propoziþie Exemplu de rezolvare a exerciþiului pentru arhaisme semantice Covârºeºti: în text are sensul de „depãºeºti” Astãzi are sensul de „a copleºi”: „Necazurile m-au covârºit” Poemul „Viiaþa lumii” de Miron Costin conþine un numãr mare de arhaisme Alegeþi varianta corectã: a Numãrul mare al arhaismelor se explicã prin intenþia scriitorului de a conferi scrierii sale expresivitatea ºi frumuseþea limbii vechi Ceea ce este arhaic pentru cititorul de azi era arhaic ºi pentru autor b Numãrul mare al arhaismelor se explicã prin faptul cã poemul a fost compus într-o perioadã veche a limbii române Ceea ce este arhaic pentru cititorul de azi era limba obiºnuitã (ºi deci nearhaicã) a acelei epoci ºi a autorului însuºi Perioada veche LIMBÃ ªI COMUNICARE ELEMENTE ARHAICE ªI ELEMENTE ARHAIZANTE Registrele stilistice reprezintã moduri de exprimare ale vorbitorilor „Viiaþa lumii” este un text care aparþine registrului arhaic al limbii Registrul arhaic este reprezentat de textele scrise în faze vechi ale limbii Limba acelor faze diferã, într-o anumitã mãsurã, de limba epocii actuale Iatã un fragment de text în registru arhaic (arhaismele sunt subliniate): „Cela ce va fi scutelnic sã nu plãteascã vamã de vreme ce i-a dat Dumnedzãu un dar ca acesta” (Pravila lui Vasile Lupu, secolul al XVII-lea) Elemente de registru arhaic (sau pe scurt, arhaisme) pot fi însã folosite ºi în texte scrise în perioada actualã a limbii române În acest caz, textele în cauzã aparþin fie stilului ºtiinþific, fie stilului artistic Arhaismele întrebuinþate în stilul ºtiinþific se întâlnesc în lucrãri de istorie (inclusiv, bine- înþeles, cele de istoria limbii) Aceste lucrãri trebuie sã se refere la fenomene proprii epocii descrise În aceste condiþii, recursul la arhaisme care denumesc fenomenele în cauzã este inevitabil Redãm mai jos un arhaism explicat în „Dicþionarul limbii române” „Scutelnic: þãran care era scutit de plata birului în schimbul unor obligaþii suplimentare (adesea militare), faþã de domnie sau faþã de stãpânul moºiei” („Dicþionarul limbii române”) Arhaismele întâlnite în stilul artistic au o altã explicaþie Ele se gãsesc frecvent în opere literare ce îºi plaseazã acþiunea în trecut Folosirea arhaismelor nu este în acest caz obligatorie, dar este recomandabilã, dacã scriitorul doreºte sã sugereze ambianþa unei epoci trecute Arhaismele întrebuinþate în stilul artistic servesc, prin urmare, un scop expresiv, ºi mai precis, evocator Operele epice de evocare istoricã folosesc cu precãdere arhaismele, dar prezenþa lor nu este exclusã nici în textele lirice Urmãtoarele douã fragmente conþin arha- isme întrebuinþate cu scop expresiv Primul este un fragment de operã epicã Celãlalt este un fragment dintr-un poem „Iarã cându au fost deni mai , isprãvind Meimar-baºa de fãcut acel ºadârvan cu ape sãritoare lângã care-au mai zidit ºi-un chioºc, cum au poftit Vodã sã aibã unde bea cafea, au mersu acolo cu toatã boierimea ºi cu alai pentru privealã… Aºa au fãcut ºi-ntr-o duminicã, cându au fost adunare mare de oameni în târgul mavroghenesc, obºte venitã de prin satele din Vlaºca Fiindu sobor, au venit Vodã sã ºazã-n foiºor ºi aceia, avându foamea scrisã cu galben în obraji ºi fiindu ºi cam rupþi la straie au prins a se vãicãri de biruri, zicându…” (Silviu Angelescu, „Calpuzanii”) „Iar Dumnezeu, ce vede toate, În zori, la cinci ºi jumãtate, Uitându-se printre perdea, O au vãzut din cer pre ea” (Tudor Arghezi, „Mâhniri”) REGISTRE STILISTICE Perioada veche Elementele arhaizante sunt false arhaisme ºi au tot funcþie expresivã Ele au aparenþa unor arhaisme, dar sunt în realitate creaþii ale scriitorului Cele mai multe elemente arhaizante se obþin din îmbinãri de cuvinte Rezultatul sunt construcþiile arhaizante Elementele arhaizante sunt întrebuinþate tot în literatura beletristicã Exemple de elemente arhaizante se gãsesc în urmãtorul fragment din „Hanu Ancuþei” de Mihail Sadoveanu: „Din dosul hanului veni deodatã nechezatul iepei celei slabe a rãzãºului Aºa fel a þipat – spãriat ºi ascuþit – încât am rãsãrit din locul meu de groazã Liþa Salomia, rânjind, ºopti încet: – Sã ºtiþi cã acesta nu-i ceas curat Eu cunosc semnele nopþii ªi calul a adulmecat dând strigãt ” A rãsãri întrebuinþat în legãturã oamenii ºi având sensul de a se ridica de pe locul ocupat este un sens creat de autor El nu este sensul arhaic al cuvântului a rãsãri Utilizat însã într-un context în care sunt folosite ºi arhaisme autentice (de pildã, rãzãº), verbul se armoni- zeazã cu celelalte arhaisme ºi accentueazã stilul de cronicã veche în care este compusã naraþiunea Acelaºi lucru se întâmplã cu locuþiunea a da strigãt, care nu este un arhaism, ci tot o construcþie a autorului Coloratura arhaicã a locuþiunii este ºi aici clarã Identificaþi arhaismele ºi elementele arhaizante din urmãtoarele fragmente ºi precizaþi-le funcþia În acest scop, identificaþi tipul stilistico-funcþional al fragmentului, sau registrul stilistic cãruia îi aparþine textul Tot cine va mânca cu aluat, sufletul acela se va surpa pentru adunarea fiilor lui Israel ºi între venetici ºi între moºneani ai pãmântului (Biblia de la Bucureºti, ) Într-un act de întãrire a proprietãþii semnat de Mihail Voievod la iulie la Târgoviºte, se întãreºte moºnenilor din Star Chiojdul, moºia cu acelaºi nume (Aurelia Bãlan Mihailovici, „Poartã spre «Sanctuarul» limbii române”, Bucureºti, ) Forma perifrasticã (a mai mult ca perfectului, n n E I ºi V L ) apare în C(azania lui)C(oresi): noi ce-am fost muriþi, ºi au fost grãit (Alexandru Rosetti, „Istoria limbii române”, Bucureºti, ) Pãrea cã printre nouri s-a fost deschis o poartã, Prin care trece albã regina nopþii moartã (Mihai Eminescu, „Mortua est”) – Auziþi ? vorbi liþa Salomia zâmbind Apoi se apãrã de ulcica pe care i-o întinse rãzãºul Îþi foarte mulþãmesc cinstite comise, dar eu fiind bolnavã de vãtãmãturã nu pot suferi în gurã nici o picãturã de vin (Mihail Sadoveanu „Hanu Ancuþei”) EXERCIÞIU Se va surpa: se va pierde prin pãcat Moºneani: localnici, bãºtinaºi Perioada veche Discursul religios are forme multiple de manifestare Una dintre particularitãþile sale este datã de existenþa rugãciunii Ca formã de comunicare, rugãciunea este mesajul prin care credinciosul se adreseazã Divinitãþii În numele atotputerniciei pe care o repre- zintã Divinitatea, credinciosul se roagã pentru împlinirea unei dorinþe Aceastã funcþiune comunicativã determinã o anumitã structurã a mesajului Astfel, structura unei rugãciuni implicã urmãtoarele elemente constitutive:  Invocarea Divinitãþii • Reliefarea acelor trãsãturi ale Divinitãþii care au legãturã cu finalitatea rugãciunii • Sublinierea antitezei dintre atotputernicia Divinitãþii ºi nimicnicia omului • Exprimarea dorinþei ºi a rugãminþii ca aceasta sã se împlineascã Elementele constitutive menþionate mai sus se exprimã printr-o retoricã specificã: • Invocarea presupune folosirea persoanei a doua Curriculum diferenþiat B – Specializãrile Teologie romano-catolicã ºi greco-catolicã Teologie adventistã LIMBÃ ªI COMUNICARE • Autodescrierea înseamnã folosirea per- soanei întâi • Sublinierea antitezei se realizeazã prin adjective ºi epitete O caracteristicã a rugãciunii este formula finalã, al cãrei rol este de a exprima speranþa în reuºita rugãciunii “Amin” înseamnã “Aºa sã fie” Existenþa rugãciunii ca formã de comunicare în discursul religios este de douã ori importantã: În primul rând, deoarece are o finalitate practicã, rugãciune ilustreazã un adevãr fundamental al trãirii religioase: faptul cã atotputernicia lui Dumnezeu se manifestã prin prezenþa Sa în fiecare clipã a cotidianului În al doilea rând, rugãciunea ilustreazã implicit o parte din ansamblul de valori morale al credinciosului Acestuia nu-i este permis sã se roage, de exemplu, pentru rãul aproapelui Textul de mai jos este o rugãciune compusã de Sfântul Toma d’Aquino Dorinþa celui care o spune este luminarea sa intelectualã ºi spiritualã Teologie romano-catolicã ºi greco-catolicã Prima paginã a site-ului www catholica ro Perioada veche Identificaþi pãrþile constitutive ale acestei rugãciuni Precizaþi acele atribute ale Divinitãþii, care îndreptãþesc formularea rugãciunii ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Identificaþi mijloacele prin care rugãciunea pune în antitezã omul ºi Divinitatea Extrageþi din text verbele la imperativ care dau conþinut rugãciunii Rugãciune pentru a atrage binecu- vântarea lui Dumnezeu asupra studiilor (Sfântul Toma de Aquino) Domnul ºi Dumnezeul meu, Creator al tuturor lucrurilor, care ai orânduit cu o atât de mare înþelepciune fiecare parte din univers ºi care dupã ce ai scos din comorile înþelepciunii Tale cele douã coruri de îngeri, i-ai aºezat într-o rânduialã admirabilã deasupra cetelor cereºti: O, tu care eºti adevãratul izvor de luminã ºi înþelepciune, binevoieºte ºi fã sã luceascã asupra mea o razã din dumnezeiasca înþelepciune, care sã izgoneascã din sufletul meu atât întunericul pãcatului cât ºi neºtiinþa în care sunt nãscut Tu, care faci copiii sã vorbeascã, primeºte sã-mi fii Stãpân ºi revarsã harul binecu- vântãrii Tale pe buzele mele Dã-mi o inteligenþã vie, dreaptã ºi pãtrunzãtoare, o memorie bunã ºi o dicþie bogatã ºi uºoarã Condu-mi primii paºi pe calea ce trebuie sã o strãbat Întovãrãºeºte-mã pe drum ºi fã sã-mi urmez drumul fãrã piedici Amin (Sursa: http://catholica ro/varia/showwebdir asp?go= ) Ceea ce îl face pe un credincios sã recurgã la o rugãciune este credinþa lui în adevãrul unei anumite forme de raþionament aflatã în spatele rugãciunii Raþionamentul este de tipul urmãtor: Pentru cã Dumnezeu este bun ºi atotputernic ºi pentru cã dorinþa mea este moralã, dacã mã voi adresa lui Dumnezeu, El mã va ajuta sã îmi împlinesc dorinþa Alegeþi varianta consideratã corectã Aceastã formã de raþionament se bazeazã (a) pe fapte empirice (de tipul apa este un lichid) (b) pe valori (de tipul sã-þi ajuþi aproapele este o faptã bunã) Daþi exemplu de o altã rugãciune ºi arãtaþi ce fel de raþionament stã la baza ei (argumentaþi în sensul rãspunsului pe care l-aþi dat pentru exerciþiul ) Folosind biblioteca liceului, internetul sau orice altã sursã de documentare, indicaþi alte douã tipuri de mesaje (texte) specifice discursului religios EXERCIÞII Papa Benedict al XVI-lea (prima paginã a site-ului www catholica ro) Perioada veche Teologie adventistã Una dintre formele cele mai cunoscute ale discursului religios este predica Predica este o formã particularã de monolog Scopul ei este sã determine o anumitã conduitã a credin- cioºilor Conduita este ilustrarea unei valori, iar valoarea în cauzã este parte a trãirii religioase în cadrul unei confesiuni Ea este afirmatã în chip explicit prin textile de autoritate ale confesiunii în cauzã Fragmentul de mai jos este extras din predica unui predicator din comunitatea româneascã adventistã trãitoare în Statele Unite ale Americii Adrian Bocãneanu, Unitatea – atitudine ºi acþiune Bun venit la Sãptãmâna de Rugãciune a anului ! Din nou avem ocazia sã exclamãm: „Iatã ce plãcut ºi ce dulce este sã locuiascã fraþii împreunã” (Psalmi , ) Recunoaºtem cã bucuriile cele mai vii ºi biruinþele cele mai durabile au fost trãite în aceastã comunitate spiritualã care este biserica Domnului Hristos Cinci ani la rând, credincioºii adventiºti de pe toatã faþa pãmântului – o familie vastã ºi diversã, numãrând peste de milioane de membri – au fãcut din unitate ºi pãrtãºie temele lor centrale De aceea ºi subiectele lecturilor pentru Sãptãmâna de Rugãciune au gravitat în jurul aceloraºi teme Este bine sã facem aºa De fapt, în afarã de Cina Domnului, Sãptãmâna de Rugãciune este simbolul cel mai puternic al unitãþii ºi evenimentul cel mai unificator Este o atmos- ferã specialã, care anticipeazã încheierea unui nou an de har Simþim o nouã încredere cã speranþe îndelung amânate se vor împlini acum Nevoia de a trãi împreunã o experienþã spiritualã transformatoare ne mobilizeazã resursele minþii ºi ale sufletului Într-adevãr, este un timp pregãtit de Dumnezeu pentru lucruri mari „Domnul aºteaptã sã Se milosti- veascã de voi ºi Se va scula sã vã dea îndurare, cãci Domnul este un Dumnezeu drept: ferice de toþi cei ce nãdãjduiesc în El” (Isaia , ) Ne pregãtim sã parcurgem acelaºi drum spiritual ca ºi Israel, cãci „toþi au mâncat aceeaºi mâncare duhovniceascã ºi toþi au bãut din aceeaºi bãuturã duhov- niceascã, pentru cã beau dintr-o stâncã duhovniceascã ce venea dupã ei; ºi stânca era Hristos” ( Corinteni , ) […] Unitatea este mai mult decât o dorinþã bunã între alte dorinþe bune Ea ajunge la noi ca nãzuinþa fierbinte a Mântuitorului: „Mã rog ca toþi sã fie una” (Ioan , ) Ea constituie o condiþie a împlinirii misiunii bisericii: „Pentru ca lumea sã creadã cã Tu M-ai trimis” Isus devine dependent, dacã putem spune aºa, de calitatea relaþiilor din bisericã Astfel, unitatea este o nevoie solemnã, o preocupare îngrijoratã, o povarã a rugãciunii ºi a acþiunii urmaºilor lui Hristos Pe de altã parte, sunt atâtea forþe care submineazã unitatea Spiritul vremii pune preþ pe afirmarea individualitãþii, a deosebirilor, a drepturilor personale Dacã face cineva apel la unitate, este privit ca fiind suspect Cei mai mulþi iau avantajele unitãþii ca subînþelese Ei nu-ºi dau seama cã, fãrã unitate, nu ar avea ºansa sã îºi afirme libertãþile ºi drepturile individuale Dar cine îºi asumã sarcina sã lucreze pentru unitate? Dumnezeu creeazã unitate […] Sursa: http://www adventist ro/Resurse/Saptamana% de% rugaciune/prel pdf Prima paginã a site-ului www biserica adventista de ziua a saptea ro Perioada veche Identificaþi subiectul predicii din fragmentul de mai sus Justificaþi folosirea substantivelor atitudine ºi acþiune, din titlul predicii Precizaþi cui se adreseazã acest îndemn la unitate Ce formã de unitate se manifestã prin intermediul Cinei Domnului ºi a Sãptãmânii de Rugãciune ? Gãsiþi exemple ale îndemnului la unitate din textul biblic, citate de predicator Acolo unde remarcaþi utilizarea figurilor retorice, precizaþi care sunt acestea De ce nu este suficientã comunitãþii unitatea ritualã pe care credincioºii o regãsesc în timpul sãrbãtorilor ? Cu ce fel de unitate se cere a fi împlinitã aceastã unitate ritualã ? Care este, în perspectiva predicatorului marele izvor al unitãþii ? ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Folosind biblioteca liceului, internetul sau orice altã sursã de informare, prezentaþi o altã predicã ºi specificaþi care îi este mesajul Îndemnurile care se exprimã printr-o predicã se bazeazã pe o formã de raþionament care este de felul urmãtor: Din moment ce textele sacre fac referire explicitã la adoptarea unei anumite conduite ºi din moment ce toþi cei care urmãresc predica cred în cuvântul acestor texte, atunci adoptarea acestei conduite este necesarã, folositoare ºi moralã pentru comunitatea însãºi a credin- cioºilor Precizaþi dacã acest raþionament este întemeiat pe fapte empirice (de tipul soarele este un astru) sau pe valori (de tipul sã ajuþi pe cei sãraci este un lucru bun) TEME Prima paginã a site-ului www biserica adventista de ziua a saptea ro Perioada veche IV FORMAREA CONªTIINÞEI ISTORICE STUDIU DE CAZ Bibliografie: Grigore Ureche – Letopiseþul Þãrii Moldovei Miron Costin – Letopiseþul Þãrii Moldovei De neamul moldovenilor Ion Neculce – Letopiseþul Þãrii Moldovei Radu Popescu – Istoria domnilor Þãrii Rumâneºti Stoica Ludescu – Istoria Þãrii Rumâneºti Constantin Cantacuzino – Istoria Þãrii Rumâneºti Nicolae Cartojan – Istoria literaturii române vechi Ca ºi literatura religioasã, istoriografia româneascã, la începuturi ( secolul al XVI-lea), stã sub semnul limbii slavone S-a pãstrat, în copii datând de la sfârºitul secolului al XVI-lea ºi începutul secolului al XVII-lea, Cronica lui ªtefan cel Mare, redactatã, probabil, în cancelaria domneascã Existã ºi o versiune în limba germanã a acestei cronici, tradusã pe la ; ea a fost dusã în Germania de o solie care cãuta un medic pentru ªtefan, bolnav de diabet ºi chinuit de o ranã cãpãtatã la Chilia Cronica lui ªtefan cel Mare a fost continuatã de trei cãlugãri: Macarie, Eftimie, Azarie Ei au scris, în ordine, din porunca lui Petru Rareº, Alexandru Lãpuºneanu ºi Petru ªchiopul Este posibil ca ºi în Þara Româneascã sã fi existat lucrãri istorice în limba slavonã, dar nu s-au pãstrat Elemente privind istoria Munteniei se gãsesc în Viaþa ºi traiul Sfântului Nifon, scrisã în greceºte, din porunca lui Neagoe Basarab, de Gavril Protul Stavrinos, vistiernic al lui Mihai Viteazul, a scris, în limba greacã, un poem despre Mihai Logofãtul Teodosie Rudeanu a scris, în româneºte, o cronicã despre Mihai Viteazul, în care prezintã evenimentele pânã în Originalul s-a pierdut, dar s-a pãstrat o prelucrare în limba latinã Prima lucrare istoricã în limba românã este Letopiseþul Þãrii Moldovei al lui Grigore Ureche Cronica a fost continuatã de Miron Costin ºi Ion Neculce În Muntenia, lucrãrile istorice în limba românã se gãsesc, în principal, în douã compilaþii (ter- menul denumeºte o lucrare care conþine idei, fragmente, strânse din diverse surse, fãrã o prelucrare personalã a autorului) cu caracter partizan; una este favorabilã familiei Canta- cuzinilor – Istoria Þãrii Rumâneºti (Letopiseþul Cantacuzinesc), atribuitã logofãtului Stoica Ludescu, iar cealaltã este de partea familiei Bãlenilor – Istoria domnilor Þãrii Rumâneºti (Cronica Bãlenilor), atribuitã lui Radu Popescu Pe lângã aceste scrieri, s-au mai pãstrat Cronica lui Radu Greceanu despre domnia lui Constantin Brâncoveanu, Istoria Þãrii Rumâneºti scrisã de stolnicul Constantin Cantacuzino ºi altele Mihai Viteazul – dupã pictura muralã de la Cãluiu Perioada veche Letopiseþul Þãrii Moldovei, de când s-au descãlecat þara ºi de cursul anilor ºi de viiaþa domnilor carea scrie de la Dragoº Vodã pânã la Aron Vodã De moartea lui ªtefan Vodã celui Bun, vã leato (fragment) ªtefan cel Mare (dupã fresca de la biserica Sf Nicolae din Dorohoi) În secolul al XVII- lea, se produce în cultura românã o schimbare Dacã pânã în acest secol, cei care se arãtau interesaþi de culturã erau clericii ( cãlugãri sau preoþi pe diferite trepte ale ierarhiei bisericeºti ), pe la jumãtatea veacului al XVII-lea se înregistreazã ascen- siunea boierimii la viaþa culturalã, în special în Moldova Fenomenul are cauze politice; se formaserã în Moldova douã grupãri boiereºti: una îi simpatiza pe turci, iar cealaltã spera sã iasã de sub suzeranitatea otomanã cu ajutorul Poloniei Aceastã þarã devine spaþiul de refugiu al boierilor patrioþi ºi, în felul acesta, ei intrã în contact cu o culturã influenþatã puternic de umanism Istoriografia polonã conþinea infor- maþii despre istoria Moldovei ºi despre latinitatea românilor Începutul istoriografiei în limba românã este reprezentat aºadar de scrierile unor boieri cãrturari În ce mãsurã au reuºit aceºtia sã prezinte cu obiectivitate faptele, cum s-au folosit de documente ºi alte surse, ce rol au atribuit istoriei, ce dificultãþi au întâmpinat în redactare, având în vedere cã sunt printre cei dintâi care utilizeazã limba românã în scris, toate acestea sunt întrebãri la care încercaþi sã rãspundeþi în acest studiu de caz plângea toþi ca dupã un pãrinte al sãu, cã cunoºtiia toþi cã s-au scãpatu de mult bine ºi de multã apãrãturã Ce dupã moartea lui, pânã astãzi îi zicu sveti ªtefan vodã, nu pentru sufletu, ce ieste în mâna lui Dumnezeu, cã el încã au fostu om cu pãcate, ci pentru lucrurile lui cele vitejeºti, care niminea din domni, nici mai naite, nici dupã aceia l-au ajunsu Fost-au acestu ªtefan vodã om nu mare de statu, mânios ºi de grabã vãrsãtoriu de sânge nevinovat; de multe ori la ospeþe omorâea fãrã judeþu Amintrilea, era om întreg la fire, neleneºu, ºi lucrul sãu îl ºtiia a-l acoperi ºi unde nu gândiiai, acolo îl aflai La lucruri de rãzboaie meºter, unde era nevoie însuºi sã vârâia, ca vãzându-l ai sãi, sã nu sã îndãrãpteaze ºi pentru aceia raru rãzboiu de nu biruia ªi unde-l biruia alþii, nu pierdea nãdejdea, cã ºtiindu-sã cãzut jos, sã rãdica deasupra biruitorilor Mai apoi, dupã moartea lui ºi ficiorul sãu, Bogdan vodã, urma lui luasã, de lucruri vitejeºti, cum sã tâmplã din pom bun, roadã bunã iese Iarã pre ªtefan vodã l-au îngropat þara cu multã jale ºi plângere în mãnãstire în Putna, care era ziditã de dânsul Atîta jale era, de SELECÞIE DE TEXTE GRIGORE URECHE Perioada veche MIRON COSTIN De neamul moldovenilor, din ce þarã au ieºit strãmoºii lor Predoslovie, adecã cuvântare dintâi de descãlecatul þãrii cel dintâi ºi a neamului moldovenesc (fragment) Date generale despre autor ºi operã Grigore Ureche este întemeietorul istoriografiei în limba românã Evenimentele consemnate de întâiul nostru cronicar contureazã procesul de consolidare a unui stat independent, în care figura centralã este ªtefan cel Mare Din îndelungata domnie a lui ªtefan ( - ), Ureche reþine: unge- rea ca domn pe câmpia de la Direptate, confruntãrile cu turcii (Podul Înalt – , Rãzboieni – ), polonezii, ungurii ºi muntenii, sfinþirea mânãstirii Putna ºi episodul morþii domnitorului În acest context i se face lui ªtefan un portret, care a ajuns celebru Începutul þãrilor acestora ºi neamului moldovenescu ºi muntenescu ºi câþi sunt ºi în þãrile ungureºti cu acest nume, români ºi pânã astãzi, de unde sântu ºi de ce seminþie, de cînd ºi cum au dãscãlecat aceste pãrþi de pãmîntu, a scrie, multã vreme la cumpãnã au stãtut sufletul nostru Sã înceapã osteneala aceasta, dupã atâta veci de la discãlecatul þãrilor cel dintâi de Traian, împãratul Râmului, cu cîteva sute de ani peste mie trecute, sã sparie gândul A lãsa iarãº nescris, cu mare ocarã înfundat neamul acesta de o seamã de scriitori, ieste inimii durere Biruit-au gândul sã mã apucu de aceastã trudã, sã scoþ lumii la vedere felul neamului, din ce izvor ºi seminþie sântu lãcuitorii þãrii noastre, Moldovei ºi Þãrii Munteneºti ºi românii din þãrile ungureºti, cum s-au pomenit mai sus, cã toþi un neam ºi o datã discãlecaþi sântu, de unde sântu veniþi strãmoºii loru pre aceste locuri, supt ce nume au fostu întãi la discãlecatul lor ºi de cîndu s-au osebit ºi au luat numele cest de acum, moldovan ºi muntean, în ce parte de lume ieste Moldova, hotarãle ei pãn unde au fostu întâi, ce limbã þin ºi pãn acum, cine au lãcuit mai nainte de noi pe acestu pãmîntu ºi supt ce nume, scot la ºtirea tuturoru, carii voru vrea sã ºtie neamul þãrilor acestora Dzice-va neºtene: prea tîrziu ieste; dupã sutele de ani, cum sã voru putea ºti poveºtile adevãrate, de atâtea vacuri? Rãspunzu: Lãsat-au puternicul Dumnezeu iscusitã oglindã minþii omeneºti, scrisoarea, dintru care, dacã va nevoi omul, cele trecute cu multe vremi le va putea ºti ºi oblici ªi nu numai lucrurile lumii, staturile ºi începuturile þãrilor lumii, ce ºi singurã lumea, ceriul ºi pãmântul, cã suntu zidite dupã cuvântul lui Dumnezeu celui puternic Crezu, din Scripturi ºtim ºi din Scripturi avem ºi sfânta credinþã a noastrã creºtineascã ºi mântuirea noastrã cu pogorârea fiului lui Dumnezeu ºi împeliþarea cuvântului lui, cel mai denainte de veci în firea omeneascã Scriptura ne deºchide mintea, de ajungem cu credinþa pre Dumnezeu, duhul cel nevãzut ºi necoprinsu ºi neajunsu de firea noastrã, Scriptura departe lucruri de ochii noºtri ne face de le putem vedea cu cugetul nostru Sã nu pomenim de marile Moisii, carele dupã de ani au scris letopiseþul de zidirea lumii, cã acela au avut pre însuºi Dumnezeu dascãl, rostu dupã rost Omir în de ani au scris dupã rãsipa Troadii rãzboaiele lui Ahileus; Plutarhu în de ani au scris Viiaþa ºi faptile vestitului împãratu în lume, al lui Alexandru Machidon; Titus Livius cursul a toatã împãrãþia Râmului în de ani ºi mai bine au scrisu dupã urzitul Râmului ºi alþi mulþi istorici, cercându de-amãruntul scrisorile, cursul a multe vacuri cu osârdie ºi cu multã ostenealã au scos lumii la vedere istorii Îndemnatu-m-au mai mult lipsa de ºtiinþa începutului aceºtii þãri, de descãlicatul ei cel Perioada veche Ostaºi moldoveni (începutul secolului XVII) A ameliþa – a nota, a pomeni dintâi, toate alte þãri ºtiind începuturile sale Laud osârdia rãposatului Urechie vornicul, carile au fãcut de dragostea þãrii letopiseþul sãu, însã acela de la Dragoº vodã, de discãlicatul cel al doilea al þãrii aceºtia din Maramoroºu scrie Iarã de discãlicatul cel dintâi cu români, adecã cu râmleni, nimica nu pomeneºte, numai ameliþã la un loc, cum cã au mai fostu þara o datã discãlicatã ºi s-au pustiit de tãtari Ori cã n-au avut cãrþi, ori cã i-au fostu destul a scrie de mai scurte vacuri, destul de dânsul ºi atâta, câtu poate sã zicã fieºtecine cã numai lui de aceastã þarã i-au fostu milã, sã nu rãmâie întru întune- recul neºtiinþei, cã celelate ce mai suntu scrise, adãosãturi de un Simeon Dascãlul ºi al doilea, un Misail Cãlugãrul, nu letopiseþe, ce ocãri suntu Date generale despre autor ºi operã Miron Costin ºi-a petrecut copilãria ºi adolescenþa în Polonia A studiat la colegiul iezuit din Bar, un orãºel la graniþa cu Moldova Miron Costin se întoarce în Moldova în jurul anului Sunt vremuri tulburi: sfârºitul domniei lui Vasile Lupu, conflictul acestuia cu Gheorghe ªtefan La început, Costin s-a aflat în tabãra lui Vasile Lupu, ulterior trece de partea lui Gheorghe ªtefan Prin cultura sa, prin inteligenþã, cronicarul s-a impus în divanurile domneºti, primind deseori misiuni diplomatice În , Miron Costin se vede silit sã se refugieze în Polonia Revine în þarã o datã cu înscãunarea lui Constantin Cantemir (tatãl lui Dimitrie), chemat de fratele sãu, Velicico Familia Costineºtilor intrã însã în conflict cu domnitorul Velicico mai întâi, Miron mai apoi, sunt decapitaþi din porunca lui Constantin Cantemir, acuzaþi cã ar fi participat la organizarea unui complot împotriva domnitorului Episodul uciderii cronicarului este relatat de Ion Neculce: cronicarul se afla la moºia sa, Barboºi, îndurerat, întrucât îi murise soþia În timpul pregãtirilor pentru înmormântare, sosesc trimiºii domnului Aceºtia îl sfãtuiesc sã fugã spre munþi Cronicarul cere sã fie dus la Iaºi, înaintea lui Cantemir, pentru a se dezvinovãþi Însã, în drumul spre Iaºi, un anume vãtaf de aprozi, Macri, porunceºte ca Miron Costin sã fie ucis Costin continuã letopiseþul lui Ureche: de la a doua domnie a lui Aron Vodã ( ), pânã la urcarea pe tron a lui Dabija Vodã ( ) De la pânã spre sfârºitul domniei lui Vasile Lupu, evenimentele sunt relatate dupã surse poloneze ºi tradiþii autohtone Evenimentele ultimilor opt ani cuprinºi în cronicã sunt povestite din propriile amintiri Pe lângã Letopiseþ, Costin a scris ºi lucrarea De neamul moldovenilor ; originalul nu a fost descoperit, s-au pãstrat doar copii Este o scriere polemicã, un rãspuns documentat la o interpolare din cronica lui Ureche, aparþinând lui Simion Dascãlu Acesta strecurase informaþia cã strãmoºii românilor ar fi fost puºcãriaºii din Roma, colonizaþi pe aceste pãmânturi, dupã cucerirea Daciei de cãtre romani Textul lui Simion Dascãlul este plin de anacronisme: colonizarea acestor puºcãriaºi s-ar fi fãcut la cererea unui crai ungur, Laslãu, care „s-au sculat ºi s-au dus la împãratul Râmului, de º-au cerºut oaste întru ajutoriu împotriva” tãtarilor, care cotropiserã Moldova ºi încercau sã treacã munþii, în Ardeal Aceste anacronisme sunt semnalate de Costin, în lucrarea sa Miron Costin s-a afirmat ºi ca poet: a scris, în româneºte, poemul Viaþa lumii, ºi, în polonezã, Poema despre Moldova ºi Þara Româneascã Tot în polonezã a redactat ºi o cronicã despre cele douã principate Perioada veche Povodnic – cal de paradã Aclaz – þesãturã finã, lucioasã pe o parte Cahpichihaie – reprezentant al domnitorului la Poartã Letopiseþul Þãrii Moldovei de la Dabija Vodã pânã la a doua domnie a lui Constantin Mavrocordat Domnia lui Constantin Vodã fiiul lui Neculai Vodã Mavrocordat, vã leato , Mai (fragment) ION NECULCE Mai dinainti vremi, alþi domni, când vinie un agã pre mari, di-i dau un povodnicu ºi o pungã de bani, mult douã, iar la ceielanþi mai di gios le da câte un postav, ºi unora ºi câti un aclaz , ºi altora câte de lei, câti o sutã cindzãci Iar mulþi bani da numai cari vine cu treabã la dânsul, iar care trecea, nu le da nimic ªi boierii moldoveni totdeauna mergea la Poartã, di jãluie nevoile ºi lua seama capichihãilor , ºi nu sã fãcea nici a patra parte cât sã face acmu Date generale despre autor ºi operã Ion Neculce (circa - ), cel de-al treilea cronicar moldovean important, a fost în vremea lui Dimitrie Cantemir, mare hatman (echivalentul ministrului de rãzboi de astãzi), ºi a pribegit în Rusia împreunã cu domnitorul, dupã înfrângerea în confruntarea cu turcii de la Stãnileºti ( ) A revenit în Moldova în ºi sub Grigore Ghica a ajuns vornic al Þãrii de Jos, asemenea lui Grigore Ureche Cronica lui Neculce o continuã pe aceea a lui Miron Costin: de la Dabija Vodã pânã la urcarea pe tronul Moldovei a lui Ion Mavrocordat ( ) Este înfãþiºatã o epocã dramaticã din istoria Moldovei: sfârºitul domniilor pãmântene ºi începutul domniilor fanariote A ºasea parte a cronicii prezintã eveni- mente din timpul domniei lui Dimitrie Cantemir, o Agiuns-au osândã pe biata Moldovã, cã tot le dzice cã nu sã mai saturã di domni, iar acmu, de când au stãtut domni strãini le agiunge, de nu li vine ºi altu amaru ºi mai cumplitu Numai cum a hi mila lui Dumnedzãu, la atâta au rãmas, iar altã putinþã nu mai ieste, cã boierii la Poartã nu vor sã margã, cã nu-i lasã domnii Capichihãile fiind greci, cât dzicu c-au cheltuit, atâta le dau, ºi n-ari gurã ciniva sã li dzicã ceva sau sã li ie sama, ce dzicu cã suti di pungi ºi mii au cheltuitu Turcii ce vinu, tot belacoasã , ceasornici di aur, fuzii , cai cu ºeli, cu rafturi , suti de lei, mii de ughi le dau - de pungi de bani sã ieu din þarã acmu, iar mai înainti, la domnii trecuþi, mai multu di - pungi nu sã lua ªi altfel di þarã era, întemeiatã, nu ca acmu Oh, oh, oh! vai, vai, vai di þarã! Ce vremi cumplite au agiunsu ºi la ce cumpãnã au cãdzut! Doar Dumnedzãu di a faci milã, precum au fãcut cu izrailitenii, cu Moisei prorocul, de-au despicat Marea Roºie Aºe sã facã ºi cu tini, sãracã þarã La ce obiceiuri ai agiunsu, ca sã scapi dintr-aceste obiceiuri spurcate domnie scurtã de numai nouã luni Este evocatã în letopiseþ ºi figura lui Petru cel Mare, þarul Rusiei, într-un celebru portret: „Împãratul era un om mare, mai înalt decât toþi oamenii, iarã nu gros, rotund la faþã ºi cam smad, oacheº, ºi cam arunca câteodatã din cap fluturând ºi nu cu mãrire multã ºi cu pohvalã (laudã, slavã) mare cu alþi monarhi ºi umbla de multe ori ca un om de rând, pe jos, fãrã alai, numai cu douã-trei slugi” La începutul cronicii, se aflã O samã de cuvinte ce sunt auzite din om în om, de oameni vechi ºi bãtrâni ºi în letopiseþ nu sunt scrise, o culegere de de legende istorice Sursele folosite de Neculce sunt: cronica lui Teodosie Dubãu, tradiþiile ºi propriile amintiri Belacoasã – þesãturã scumpã de mãtase sau bumbac Fuzie – un fel de puºcã Raft – harnaºament Ughi – monedã ungureascã de aur Perioada veche Nãmar – amar Istoriia Þãrii Rumâneºti întru care sã cuprinde numele ei cel dintâi ºi cine au fost lãcuitorii ei atunci ºi apoi cine o au mai descãlecat ºi o au stãpânit pânã ºi în vremile de au cum s-au tras ºi stã Predoslovie (fragmente) CONSTANTIN CANTACUZINO Ci dar cu greu ºi cu nãmar iaste a da, zic, neºtine începãturã celor mai despre toate pãrþile întuneric iaste, precum ºi mie acum sã întrâmplã a veni, vrând , cum am pomenit mai sus, a istori ale þãrii, ce-i zicem noi astãzi: româneºti Cu greu, zic, foarte-mi iaste, de vreme ce nu aflu eu pânã acum, mãcar cât am ostenit, cât am cercat, cât am întrebat ºi de ºtiinþi ºi de bãtrâni domiriþi ºi înþelepþi ºi în tot chipul m-am trudit ºi pentru alte pãrþi ºi cu cheltuialã am nevoit, cã doar aº fi aflat vreun istoric, carele ºi de þara aceasta, de începãtura ei, ºi de lãcuitorii ei ºi de domnitorii ei, cari cât ºi cum s-au purtat ºi de obiceaiurile lor ºi de legile ei ºi de altele multe ce într-însa se vor fi aflat, carele sã scrie pe amãruntul toate ºi cu deadinsul, precum de alte þãri fac ºi scriu pe larg toate Ci dar eu încã pânã astãzi nici acel scriitoriu, nici acel spuitor n-am aflat ªi aceasta cãci n-au istorit nimeni de dânsa cu deadinsul, cum ziºi, pare-mi-se cã dintr-aceste pricini vine Întâi cã micã ºi can laturi þara multora au pãrut cã iaste, încã mai vârtos acum de când osebitã de Ardeal ºi de Þara Moldovei iaste [ ] A doa, cã puþini au fost pãmântenii aceºtii þãri, cum sã vede, ca aceia, ca sã ºazã ei sã scrie ale patriei lor ºi sã istoreascã întâmplãrile moºiei lor, precum fac alþii de ale lor, ºi de nu mulþi ºi multe, însã tot fac, iar la noi mai nici unul Sãvai cã poate zice neºtine cã sã aflã ºi aici letopiseþe, ci rãspunsul îi iaste gata, cã acela ce l-au fãcut, den neºtiinþã sã vede sã-l fie scris, sau den negrijuire, doar cãci atâta iaste de netocmit de încurcat ºi de scurt, cât mai multã turburare ºi mirare dã celui ce ceteºte, decât a ºti cevaºi adevãr dintr-însul [ ] Însã nu zic cã den om în om n-au rãmas ºi niºte spuneri ºi niºte poveºti, mai vârtos bãtrânii ce povestesc de cele ce au fost Ci ºi acelea foarte slab lucru iaste ºi primejdie de a le crede, pentru cã de multe ori s-au luat seama, cã de un lucru numai, doi într-un chip nu povestesc, ci unul una, altul alta bãsnuiaºte Unde nici de la acelea nici o adevãratã ºtiinþã n-avem, nici din cântecele care vestesc de vitejii, au de alte fapte ale domnilor ºi a altor vrednici oameni, ce au lucrat, care dupe la lãutari ºi dupe la alþi cântãtori auzim, putem ºti cevaºi ales Cã ºi acelea nu numai ce au laudã mai multã, au hulesc decât cele ce au fost, ci ºi foarte împrãºtiat ºi prea pe scurt pomenesc lucru ºi fãrã de nici o orânduialã sau tocmealã Mai trudit-am încã ca doar din hrisoavele domnilor ce sunt pre la boierime ºi pre la mânãstiri date ºi la sate, câte am putut vedea, sã poci scoate cevaºi, dând pricinile pentru ce sunt date acele hrisoave, adecãte au sunt pentru cã au dãruit domnii destoinicilor ºi bunilor slugi ocine, sau altcevaºi pentru vrednicia ºi mari slujbe ce vor fi fãcut domniei ºi þãrii [ ], dãruindu-le acolo povestea îi spune Aºa ºi în cele ce dau la mânãstiri hrisoave, când fac mânãstirea, dirept ce o fac ºi cine o face, acolo spuind ca o istorie, vesteºte lucrurile Ci puþin folos ºi acelea mi-au dat, pentru cã rãsipit lucru ºi foarte pe scurt zic ºi fãrã cap povestesc ºi numai de un lucru vorbesc, adecãte au de cela cui sã dã, au de cel ce dã Perioada veche Coordonatele studiului de caz  Pentru Grigore Ureche, ca ºi pentru ceilalþi cronicari, istoria are o valoare educa- tivã: „Mulþi scriitori au nevoit de au scris rândul ºi povestea þãrilor, de au lãsat izvod pã urmã, ºi bune ºi rele, sã rãmâie feciorilor ºi nepoþilor, sã le fie de învãþãturã, despre cele rele sã sã fereascã ºi sã sã socoteascã, iar despre cele bune sã urmeze ºi sã înveþe ºi sã sã îndirep- teze ” Cronica lui Ureche cuprinde „ºi bune ºi rele”; portretul lui ªtefan cel Mare este alcãtuit pe acest temei Identificaþi defectele ºi calitãþile domni- torului; comentaþi formulãrile: „de grabã vãrsãtoriu de sânge nevinovat”, „la ospeþe omorâea fãrã judeþu”, „om întreg la fire”, „lucrul sãu îl ºtia a-l acoperi ºi unde nu gândiai, acolo îl aflai” Pentru cititorul contemporan, imaginea lui ªtefan ca un individ „de grabã vãrsãtoriu de sânge nevinovat” ar putea fi ºocantã Comentaþi imaginea, þinând seama de:  ponderea defectelor în ansamblul caracterizãrii;  epoca în care a trãit ªtefan ºi tipul de conducãtor pe care l-a ilustrat: autocratul medieval (conducãtor cu puteri absolute);  obiectivitatea cronicarului Date generale despre autor ºi operã Constantin Cantacuzino ( – ) a studiat la Constantinopol ºi apoi la Universitatea din Padova, un centru cultural important al umanismului, unde veneau studenþi din toatã Europa Dupã moartea domnitorului ªerban Cantacuzino, fratele lui Constantin, mulþimea ieºitã pe strãzile Bucureºtiului îl aclama ca viitor domnitor Acesta însã îi cedeazã tronul nepotului sãu de sorã, Constantin Brâncoveanu, cãruia i-a fost un sfetnic de încredere Dupã moartea tragicã a lui Brâncoveanu, ucis la Constantinopol împreunã cu cei patru fii ai sãi, ajunge domn fiul lui Constantin, ªtefan Tatãl ºi fiul vor împãrtãºi soarta lui Brâncoveanu: în anul , sunt duºi la Constantinopol ºi spânzuraþi Constantin Cantacuzino i-a consiliat pe fraþii Greceanu la traducerea Bibliei ( , în timpul lui ªerban Cantacuzino) A întocmit o hartã amãnunþitã a Þãrii Româneºti, imprimatã la Padova, în Principala operã a stolnicului Constantin Cantacuzino este Istoria Þãrii Rumâneºti , pe care însã n-a apucat s-o termine Este cea mai documentatã lucrare istoricã din acea epocã, în care se manifestã un autentic spirit ºtiinþific Sunt cuprinse aici informaþii despre Dacia, despre cucerirea ei de cãtre romani ºi despre colonizare Lucrarea se încheie cu aºezarea hunilor în Panonia ºi cu portretul lui Atila  În cuprinsul portretului, cronicarul se referã ºi la fiul lui ªtefan, Bogdan Comentaþi aceastã referinþã, selectând explicaþia cea mai potrivitã:  fiul moºteneºte trãsãturile tatãlui;  referinþa la fiu subliniazã caracterul de excepþie al tatãlui;  referinþa la fiu sugereazã ideea continuitãþii ºi a excelenþei dinastice (ªtefan a fãcut parte din principala familie domnitoare a Moldovei, Muºatinii) În cea de-a doua secvenþã a portretului, este prezentatã reacþia poporului la moartea domnitorului Suferinþa norodului este astfel motivatã de cronicar: „plângea toþi ca dupã un pãrinte al sãu, cã cunoºtiia cã s-au scãpatu de mult bine ºi de multã apãrãturã” Comentaþi aceastã motivaþie, încer- când sã determinaþi semnificaþia dom- niei lui ªtefan, rolul acestuia în istorie Orientaþi-vã dupã reperele:  stabilitate politicã;  demnitate naþionalã;  prestigiu european Perioada veche Domnitorul moldovean a cãpãtat supra- numele de ªtefan cel Mare ºi Sfânt Cronicarul aratã cã ªtefan a fost considerat „sfânt” pentru „lucrurile cele vitejeºti”, nu pentru sufletul sãu, care este „în mâna lui Dumnezeu”, ºi adaugã: „cã încã el au fostu om cu pãcatu” Determinaþi semnificaþia termenului „sfânt”, atribuit de Ureche domni- torului Þineþi seama de distincþia dintre om („cu pãcate”) ºi personalitatea istoricã Arãtaþi în ce mãsurã aceastã distincþie intereseazã istoria, ºtiinþã care presu- pune, în mod curent, determinarea cauzelor evenimentelor, dar ºi a fina- litãþii acestora, cu intenþia de a stabili, poate, o coerenþã pe care contem- poranii evenimentelor nu o sesizeazã Portretul este o varietate a descrierii artistice Identificaþi mijloacele de caracterizare prezente în portretul lui ªtefan cel Mare Identificaþi în corpul cronicii portretele lui: Petru Rareº, Iliaº Vodã ºi Bogdan Lãpuºneanu Comentaþi-le În încheierea fragmentului reprodus în manual, Miron Costin aminteºte de Grigore Ureche, cãruia îi laudã strãdania, ºi de inter- polatorii acestuia, Misail Cãlugãrul ºi Simion Dascãlul, pe care îi desconsiderã, pentru cã însemnãrile lor nu sunt istorie, ci „ocãri” Ceea ce întreprinde cronicarul în aceastã predoslovie s-ar putea numi cercetarea criticã a docu- mentelor Remarcaþi meritele ºi limitele cronicii lui Ureche, aºa cum le vede Miron Costin Identificaþi în corpul lucrãrii, în capi- tolul De Traian împãratul, argumentele prin care Costin desfiinþeazã teoria lui Simion Dascãlul Formarea conºtiinþei istorice presupune determinarea originilor Pentru Miron Costin este neîndoielnicã originea comunã a româ- nilor din cele trei provincii istorice Ceea ce îºi propune este sã reconstituie împrejurãrile în care s-a petrecut „discãlicatul þãrilor cel dintâi de la Traian împãratul Râmului”, pentru cã ar fi întristãtor sã nu se consemneze acest fapt Care sunt dificultãþile pe care le întâm- pinã cronicarul în realizarea intenþiei sale? Care sunt modelele care l-au deter- minat pe cronicar sã-ºi împlineascã gândul? Stabiliþi care este cel mai important dintre modele  Ion Neculce pare mai aplecat spre concretul existenþei Suzeranitatea turceascã este descrisã din perspectiva obiceiurilor unei epoci, în care tronul se pãstra nu numai prin plata tributului „oficial”, ci ºi prin alte plãþi ºi cadouri de care beneficiau reprezentanþii Porþii Neculce comparã starea Moldovei în timpul domnilor pãmânteni cu aceea din timpul domnilor fanarioþi Identificaþi elementele care diferen- þiazã cele douã epoci ºi reflectaþi la ideea cã istoria se repetã Petru Rareº voievod, doamna Elena Brancovici ºi copiii (dupã fresca de la Probota) Perioada veche „Obiceiurile spurcate” îi aduc în suflet cronicarului tristeþea ºi indignarea: „Oh, oh, oh! vai, vai, vai di þarã! Ce vremi cumplite au agiunsu ºi la ce cumpãnã au cãdzut!” Mani- festarea directã a sentimentelor este proprie scrierilor lirice Astfel de manifestãri se mai gãsesc în cuprinsul cronicii Se adaugã ºi pasa- jele în care cronicarul se adreseazã cititorului pentru a-i oferi sfaturi: „Ce fraþilor moldoveni, rogu-vã sã luaþi aminte sã vã învãþaþi ºi sã vã pãziþi Oricât ai fi în cinste la vreun domn, bine este sã-l slujeºti cu credinþã, cã ºi la Dumnezeu ai platã Iarã cu domnul nicioadatã sã nu pribegeºti ” Comentaþi aceste atitudini, arãtând în ce mãsurã se potrivesc cu ipostaza istoricului Puteþi avea în vedere:  poziþia boierului pãmântean în conflict cu domnitorii strãini;  implicarea în evenimentele evocate ca actor ºi martor ºi suspendarea obiectivitãþii;  patriotismul cronicarului Ca ºi Miron Costin, stolnicul Constantin Cantacuzino deplânge absenþa unor lucrãri istorice autohtone El identificã douã cauze ale acestei situaþii Prezentaþi ºi comentaþi cele douã cauze identificate de cronicar Stolnicul întreprinde o criticã a izvoa- relor istorice utilizate: letopiseþe, povestirile celor bãtrâni, cântecele bãtrâneºti ( balade), documente interne (acte de proprietate, numiri în slujbe, danii cãtre mânãstiri etc ) Identificaþi neajunsurile pe care cronicarul le atribuie izvoarelor isto- rice studiate Demersul istoric este un act de recon- stituire, în care se îmbinã cercetarea ºtiinþificã a documentelor, obiectivitatea ºi imaginaþia O abordare tradiþionalã a istoriei se întemeiazã pe raþiuni educative (din evenimentele trecu- tului se pot extrage învãþãminte) Comparaþi textele ºi stabiliþi care dintre ele se apropie de un demers istoric ºtiinþific Procedaþi în acelaºi fel pentru a determina care dintre texte se apropie mai mult de arta literarã Extindeþi cercetarea dincolo de fragmente, la textele integrale ªerban Cantacuzino ºi familia sa (detaliu de pe epitaful de la Cotroceni) Perioada veche Iluminismul (din it illuminismo) este un curent cultural care s-a manifestat în secolul al XVIII-lea în Europa ºi Statele Unite ale Americii Aceastã epocã este cunoscutã cu numele de secolul luminilor ; în Anglia se numea Age of Reason – vârsta raþiunii, iar poetul englez Alexander Pope scria: „Natura ºi legile ei zãceau ascunse în noapte Dumnezeu a zis: sã fie Newton! ºi totul se fãcu luminã ” Secolul al XVIII-lea stã sub semnul luminilor raþiunii naturale, care-l conduc pe om spre perfecþiunea ºtiinþei ºi a înþelepciunii RAÞIONALISM Primii paºi în impunerea raþiunii ca una dintre valorile umane importante au fost fãcuþi în epoca Renaºterii, influenþatã, dupã cum se ºtie, de gândirea antichitãþii greco-latine Iluminismul îºi are rãdãcinile în umanism, dar, spre deosebire de acesta, priveºte spre viitor, nu spre trecut În epoca luminilor se valorificã ºi ideile filozofului francez René Descartes (secolul al XVII-lea), care arãta, în al sãu Discurs asupra metodei : „Capacitatea de a putea judeca corect ºi de a putea distinge adevãrul de falsitate este tocmai ceea ce se numeºte o minte sãnãtoasã sau raþiune ” Întemeiatã pe raþiune, filozofia se elibereazã de sub dominaþia teologiei ºi se pare cã în cunoaºtere nu mai existã limite Cea mai importantã operã a iluminismului este Enciclopedia sau Dicþionarul raþional al ºtiinþelor, artelor ºi meseriilor, o lucrare în de Filozofia capãtã o valoare funcþionalã, trece dincolo de porþile universitãþii, este populari- zatã, din convingerea cã o cunoaºtere filozo- ficã a cauzelor duce la o acþiune întemeiatã pe principii raþionale Raþionalismul depãºeºte câmpul filozofiei ºi se tinde cãtre o întocmire a existenþei, la toate nivelurile, pe raþiune, pe luminile acesteia Ideile iluministe sunt promovate atât indi- vidual, cât ºi de asociaþii mai mult sau mai puþin organizate: academii, saloane, societãþi de lecturã, societãþi economice, francmasonii Una dintre cele mai cunoscute asociaþii iluministe a fost Academia Regalã din Berlin, care a luat fiinþã în , sub conducerea filozofului ºi matematicianului german Gottfried Wilhelm Leibniz ( - ) Însuºi regele Frederic al II-lea al Prusiei, un despot luminat, devine conducãtorul academiei, dupã V ILUMINISMUL Denis Diderot volume, care îi oferã cititorului o orientare competentã în cunoaºtere, într-o manierã luminat-raþionalã Enciclopedia a apãrut între ºi , fiind rodul colaborãrii gânditorilor francezi, Denis Diderot ( - ) ºi Jean le Rond D’Alembert ( - ) Jean le Rond D’Alembert Gottfried Wilhelm Leibniz Perioada veche DEZVOLTAREA ªTIINÞELOR În secolul luminilor ºtiinþa cunoaºte o dezvoltare deosebitã, se apropie mai mult de viaþã, concretizându-se în tehnologie Desco- peririle din domeniul anatomiei ºi fiziologiei sunt preluate de medicinã; se înfiinþeazã ºcoli medicale unde se pune accentul pe formarea unor practicieni; nici medicina veterinarã nu este neglijatã Apar ºcoli tehnice care pregã- tesc ingineri, mai ales în Franþa pedagogic Emile, care imagina un sistem de educaþie în conformitate cu natura, ºi de pedagogul elveþian J H Pestalozzi ( - ), organizatorul unei ºcoli pentru copiii de þãrani Luminarea poporului presupune combaterea analfabetismului, într-o acþiune de democra- tizare a ºcolii, de înlesnire a accesului la învãþãturã, pentru toþi copiii, indiferent de starea socialã Sistemul de educaþie imaginat de iluminiºti i-a avut în vedere ºi pe maturi Se desfãºoarã astfel o activitate de popularizare a ºtiinþei, în special în mediul rural, prin alma- nahuri, calendare, broºuri etc DREPTUL NATURAL ªI DREPTURILE OMULUI În secolul al XVII-lea , gânditorul olandez Hugo Grotius identificã:  raþiunea de stat: dreptul celui mai puternic, al interesului;  dreptul cutumier : cu valoare teritorialã;  dreptul roman: codificat dupã lucrarea lui Cicero, Despre îndatoriri, în trecerea de la Antichitate la Evul Mediu;  dreptul divin : cele zece porunci biblice Grotius gãseºte o bazã comunã pentru toate acestea în dreptul natural, dedus din om ºi din convieþuirea oamenilor, ca fiinþe raþionale ºi înzestrate cu libertate moralã Acest drept este temelia pentru modul în care iluminiºtii au înþeles justiþia ºi relaþiile politice În primul rând, ei combat teoria raþiunii de stat, aºa cum o înfãþiºase, spre exemplu, Machiavelli în Principele ( ) Apoi s-a constituit teoria despre drepturile omului: inviolabilitatea persoanei, dreptul la proprietate, libertatea de conºtiinþã, dreptul la judecatã corectã etc Promotorii noilor teorii despre libertate ºi guvernare au fost John Locke, Montesquieu ( - ) ºi J J Rousseau John Locke, în Douã tratate despre cârmuire ( ) scria: „ Întrucât oamenii sunt toþi liberi, egali ºi independenþi de la naturã, nimeni nu poate fi smuls din aceastã stare fãrã propriul consimþãmânt sin- gura cale pe care cineva se priveazã de liber- tatea sa naturalã ºi ia asupra sa obligaþia socie- tãþii cetãþeneºti este aceea ca, prin punerea de În , James Watt ( - ) îºi prezintã maºina cu aburi Marile descoperiri geografice începute în epoca Renaºterii sunt continuate acum Dupã cãlãtoriile lui James Cook, s-a putut trasa corect o hartã a Pacificului LUMINAREA POPORULUI Lumina raþiunii nu ascultã de privilegii Ea trebuie sã pãtrundã ºi la clasele de jos ale societãþii, starea a treia, cum se numea în Franþa Iluminismul înseamnã, în primul rând, educaþie în spiritul noilor valori: ºcoala trebuie sã formeze oameni liberi, sã educe indivizi ºi cetãþeni, dupã cum arãta filozoful englez John Locke ( - ), încã din secolul al XVII-lea, în lucrarea Despre educaþie El este urmat de Jean Jacques Rousseau ( - ), cu romanul James Watt Jean Jacques Rousseau Perioada veche acord cu alþi oameni, sã se adune într-o comunitate ºi sã o facã în scopul unei vieþi convenabile, sigure ºi paºnice ” Ch L Montesquieu ( - ), în Despre spiritul legilor ( ) criticã despotismul, înte- meiat pe teamã ºi promo- veazã ideea modernã a separaþiei puterii în stat: legislativã, executivã ºi judecãtoreascã J J Rousseau, mai radical, este adeptul republicii, care se întemeiazã pe un contract între cetãþeni ºi guvernanþi, unde acþioneazã o voinþã generalã, nu vreun interes de clasã Aceste teorii s-au concretizat în secolul al XVIII-lea, în Constituþia Statelor Unite ale Americii ºi, prin Revoluþia Francezã, în Declaraþia drepturilor omului ºi ale cetãþeanului Ch L Montesquieu F Voltaire Principiul egalitãþii naturale a oamenilor s-a rãsfrânt ºi într-o valoare intens cultivatã de reprezentanþii iluminismului, spiritul de toleranþã, care trebuie sã se manifeste în toate domeniile, religie, culturã, rasã etc Criticii înverºunaþi ai intoleranþei, ai fanatismului au fost Voltaire ( - ) ºi Rousseau În , tribunalul din Toulouse l-a condamnat la moarte pe Jean Calas, de confesiune calvininistã, acuzat cã ºi-ar fi omorât fiul – care se sinucisese – ca sã-l împiedice sã treacã la catolicism Protestul lui Voltaire a avut ca efect revizuirea procesului ºi reabilitarea postumã a lui Calas Afacerea Calas l-a determinat pe Voltaire sã scrie Tratatul despre toleranþã ( ) În a doua jumãtate a secolului luminilor, în Germania, prin miºcarea Sturm und Drang (Furtunã ºi avânt), se deschid orizonturile romantismului: Goethe ºi Schiller sunt revendicaþi Literatura cu valenþe filosofice, didactice, satirice, moralizatoare Montesquieu (Franþa): Scrisori persane Voltaire (Franþa): Povestiri filosofice (Candide, Zadig) J Swift (Irlanda): Cãlãtoriile lui Gulliver D Diderot (Franþa): Jacques fatalistul, Nepotul lui Rameau G E Lessing (Germania): Nathan Înþeleptul Beaumarchais (Franþa): Bãrbierul din Sevilla Nunta lui Figaro H Fielding (Anglia): Istoria lui Tom Jones, copil gãsit Literatura care cultivã sensibilitatea, întoarcerea la naturã, iubirea D Defoe (Anglia): Robinson Crusoe J J Rousseau (Franþa): Reveriile unui hoinar singuratic S Gesmer (Elveþia): Idile Christian von Kleist (Germania): Primãvara Abatele Prévost (Franþa): Manon Lescaut B de Saint-Pierre (Franþa): Paul ºi Virginia P Laclos (Franþa): Legãturile primejdioase LITERATURA ILUMINISTÃ deopotrivã de iluminiºti ºi de romantici Mani- festãri ale romantismului timpuriu (preroman- tismului) se înregistreazã ºi în Anglia pe la , prin meditaþiile nocturne ale lui Edward Young Perioada veche Supplex libellus Valachorum Transilvaniae Samuil Micu-Klein Petru Maior ILUMINISMUL ROMÂNESC Influenþa iluminismului s-a fãcut simþitã mai mult în Transilvania ªcoala Ardeleanã este o miºcare a intelectualitãþii româneºti din Ardeal, de la sfârºitul secolului al XVIII-lea Scopurile miºcãrii erau în primul rând politice: obþinerea de drepturi pentru românii transilvãneni, excluºi de la viaþa politicã, în urma înþelegerii încheiate în (Unio trium nationum) între nobilii maghiari, secui ºi saºi Programul politic al ªcolii Ardelene este cuprins în memoriul Supplex libellus Valachorum Transilvaniae, întocmit de Samuil Micu-Klein, Ioan Piuariu-Molnar, Petru Maior, Gheorghe ªincai ºi alþii Memoriul a fost înaintat în anul împãratului Leopold al II-lea al Austriei; prin el se cerea recunoaºterea românilor din Transilvania ca naþiune egalã în drepturi cu celelalte etnii Cererea se întemeia pe argumente istorice ºi demografice Împãratul a trimis memoriul Dietei din Transilvania, care l-a respins Miºcarea cãrturarilor ardeleni s-a desfãºurat în douã direcþii: luminarea poporului (înfiinþarea unor ºcoli în limba românã, elaborarea unor lucrãri didactice ºi de popularizare a ºtiinþei) ºi o orientare eruditã (lucrãri de istorie ºi filologie) Samuil Micu-Klein ( - ) a lãsat o operã impresionantã, circa de lucrãri Cea mai impor- tantã scriere a sa este Istoria ºi lucrurile ºi întâmplãrile românilor, alcãtuitã din zece pãrþi, repartizate în patru mari volume Ideea centralã a lucrãrii este latinitatea poporului român Cunoaºterea originii ºi a istoriei contribuie la trezirea conºtiinþei naþionale ºi la emanciparea de sub dominaþia strãinã În colaborare cu Gheorghe ªincai, Samuil Micu-Klein a scris o gramaticã a limbii române: Elementa linguae daco-romanae sive valachicae Convinºi cã limba românã se trage din latina clasicã, autorii propuneau curãþirea limbii de elementele nelatine Considerau cã ar fi în spiritul limbii înlocuirea alfabetului chirilic cu cel latin ºi imaginau o ortografie bazatã pe principiul etimologic Iatã câteva ortografii propuse: cauall – cal , claus – cheie, pane – pâine Principala operã a lui Gheorghe ªincai ( - ) este Hronica românilor ºi a mai multor neamuri Lucrarea ar fi trebuit sã prezinte istoria românilor pânã în anul , dar nu a fost terminatã Asemenea lui Samuil Micu, ªincai credea în romanitatea purã (dacii au fost exterminaþi de cãtre romani) Opera lui Petru Maior – pedagogicã, istoricã ºi filologicã – este apogeul ªcolii latiniste Petru Maior ( - ) este autorul lucrãrii Istoria pentru începutul românilor în Dachia publicatã la Buda în Istoria sa conþine ºi douã anexe: Disertaþie pentru începutul limbei româneºti ºi Disertaþie pentru literatura cea vechie a românilor În prima dintre anexe se face afirmaþia cã limba românã îºi are originea în limba latinã popularã În , la Buda, reprezentanþii ªcolii Ardelene au publicat Lexiconul românesc-lati- nesc-unguresc-nemþesc, primul dicþionar etimologic al limbii române Pentru literaturã, cel mai important repre- zentant al iluminismului a fost Ion Budai-Deleanu, autorul Þiganiadei În Þara Româneascã ºi Moldova, ecourile iluminismului sunt târzii Interesant este cã elemente iluministe pot fi identificate în perioada romanticã a literaturii române ( - ), uneori în creaþia aceluiaºi autor, chiar în acelaºi text, alãturi de elemente specific romantice Istoria culturii l-a reþinut ºi pe boierul luminat Dinicu Golescu, autor al unui interesant jurnal de cãlãtorie în Occident: Însemnare a cãlãtoriei mele fãcutã în anul , , Perioada veche ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII cazurilor prevãzute prin lege, în care va trebui sã rãspundã de folosirea abuzivã a acestei libertãþi ” Comentaþi ºi exemplificaþi formulãrile: „dacã manifestarea lor nu tulburã ordinea publicã stabilitã prin lege” ºi „în afara cazurilor prevãzute prin lege ” Prezentaþi patru caracteristici ale literaturii iluministe Ce se înþelege prin sintagma „roma- nitate purã”? Numiþi-i pe principalii reprezentanþi ai ªcolii Ardelene Citiþi textul urmãtor ºi determinaþi obiectul ºi scopul comunicãrii: „ ªi fiindcã într-acest an am umblat numai pentru aceastã trebuinþã, de aceia am cercetat toate chipurile ce au pe la univer- sitãþi, instituturi ºi pansioane, ºi îndrãznesc sã zic cãtrã pãrinþii ce voiesc sã-ºi trimiþã copiii în þãri strãine spre învãþãturã de carte ºi bune nãravuri, sã nu se mai înºale trimiþându-i în vârstã de - ani, cu îngrijitori tocmiþi, cum este obiceiul la noi, cãci pentru multe pricini greºesc, ci sã-i trimiþã în instituturile împãrãteºti, crãieºti ori naþionaliceºti, ce sunt mai în toate stãpânirile, când sunt în vârstã de ani, fãr’ de nici o sfialã ºi fãr’ de nicio grije […] Un copil de ani ce va intra într-un institut, când va fi de ani , va fi destoinic sã dea rãspuns la întrebarea mãcar oricãruia profesor asupra grãmãticii, ritoricii, poesiii, aritmeticii, istoriii în parte, gheografiii, învãþãturii, credinþii; din filosofie, asupra loghicii, metafisicii, mora- lului; algebrii, gheometriii, istoriii a toatã lumea, istoriii fireºti, fisicii, astronomiii, antichitatele ºi esteticii, mai rãmâindu-i destui cinci ani pânã la de va voi sã sã facã un bun prãvãliaº, sau ostaº, sau doftor, sau matematic, sau politicos, sau neguþetor” ( Dinicu Golescu, Însemnare a cãlãtoriii mele, Editura pentru literaturã, Bucureºti, ) Numiþi-i pe autorii Enciclopediei franceze Preºedintele Academiei Regale din Berlin a fost: a Frederic al II-lea; b Leopold al II-lea; c Ludovic al XV-lea Prezentaþi douã direcþii din activitatea de luminare a poporului Numiþi cele patru categorii de drept identificate de Hugo Grotius Autorul lucrãrii Despre spiritul legilor este: a John Locke; b Montesquieu; c Rousseau Comentaþi urmãtoarea definiþie a liber- tãþii din Declaraþia drepturilor omului ºi ale cetãþeanului a Adunãrii Naþionale Franceze din august : „Articolul Libertatea constã în a putea face tot ceea ce nu dãuneazã altuia Astfel, exercitarea drepturilor naturale ale fiecãrui om nu are alte limite decât acelea care asigurã celorlalþi membri ai societãþii folosirea de aceleaºi drepturi Aceste limite nu pot fi determinate decât prin lege ” Citiþi urmãtoarele douã articole din aceeaºi declaraþie: „Articolul Nimeni nu poate fi tras la rãspundere pentru opiniile sale, fie ele chiar religioase, dacã manifestarea lor nu tulburã ordinea publicã, stabilitã prin lege Articolul Comunicarea liberã a gândurilor ºi opiniilor este unul din drepturile cele mai de preþ ale omului; orice cetãþean poate deci sã vorbeascã, sã scrie ºi sã tipãreascã liber, în afara Perioada veche LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Ion Budai-Delanu s-a nãscut în sau , la Cigmãu, în zona Hunedoarei A studiat filozofia ºi teologia la Viena Au rãmas de la el numeroase manuscrise: Temeiurile gramaticii româneºti, un fragment de dicþionar de neolo- gisme, fragmente dintr-o istorie a românilor ardeleni etc Terminatã într-o primã redactare în , definitivatã în , Þiganiada a rãmas în manuscris, fiind publicatã pentru prima datã în , apoi în , astfel încât aceastã operã unicã nu a putut influenþa evoluþia literaturii române Textul epopeei comico-satirice este alcãtuit din cânturi, precedate de un Prolog ºi o Epistolie închinãtoare cãtre Mitru Petrea (Petru Maior) vestit cântãreþ , semnate Leonachi Dianeu, pseudonimul autorului În aceste introduceri, Budai-Deleanu dã unele lãmuriri privind sursele de inspiraþie; printre altele este citatã epopeea eroi-comicã a lui Homer Batrahomiomahia (Rãzboiul broaºtelor cu ºoarecii), ºi îºi justificã demersul artistic În subsolul epopeei se gãseºte un corp de note redactat tot de Budai-Deleanu, dar pe care îl atribuie unor autori fictivi, modalitate originalã de a înfãþiºa diferite ipostaze ale receptãrii operei sale Se dezvoltã, paralel cu Þiganiada, o operã de ficþiune cu personaje bine individualizate Comentariile unora dintre personaje sunt credibile: Mitru Perea, Erudiþianu, Criticos; altele sunt caricaturale, satirizând diferite atitudini critice (obtuzitatea, prostia, incultura sau reaua-credinþã): Simpliþean, Popa Ciuhurezu din Broºteni, Idiotiseanu, Popa Nãtãroi din Tândãrânda etc Semnificaþiile epopeei se constituie dincolo de nivelul acþiunii ºi personajelor, opera fiind, aºa cum arãta ºi autorul, o alegorie Se poate citi astfel în Þiganiada o concepþie de viaþã întemeiatã pe idei iluministe:  ideea de libertate – Drãghici, cãpetenia fierarilor vorbeºte cu înflãcãrare despre slobozenie ºi unire, referindu-se la þigani, prin care se înþeleg însã ºi alþii  critica instituþiilor feudale – în contextul disputei dintre þigani, privind forma de guvernãmânt pe care ar trebui s-o adopte statul lor;  spiritul raþionalist – în cântul XI sunt condamnate superstiþiile, fanatismul religios, intoleranþa de orice naturã ºi se face o pledoarie pentru cumpãtare, bun simþ;  orientare anti-clericalã moderatã – ispitirea cãlugãrilor dintr-o mânãstire de cãtre Satana;  caracterul materialist al unor concepþii filozofice iluministe – raiul este, în viziunea lui Parpangel, un þinut în care se gãsesc toate bunãtãþile Þiganiada este o operã de sintezã, în care se îmbinã grotescul ºi sublimul, erudiþia clasicã ºi viziunea popularã, creându-se impresia unui mozaic al condiþiei umane Ion Budai-Deleanu, Trei viteji (ms rom nr ) ION BUDAI-DELEANUVI Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Perioada veche ÞIGANIADA sau TABÃRA ÞIGANILOR (fragmente) Explicaþi ce este un prolog Precizaþi ce rol are prologul în poemul lui Ion Budai-Deleanu Alegeþi varianta corectã Trecutul istoric al românilor este, în opinia lui Budai-Deleanu, puþin cunoscut pentru cã: a au lipsit marii eroi; b au lipsit marii istorici ºi poeþi care trebuia sã menþinã vie amintirea faptelor eroice Ce fel de poem ar fi meritat, conform lui Budai-Deleanu, faptele eroice ale lui ªtefan cel Mare ºi ale lui Mihai Viteazul? Cum motiveazã Budai-Deleanu faptul cã nu a scris un poem epic? Cum îºi caracterizeazã artistul propria operã? Cu ce scop a compus Budai-Deleanu poemul „Þiganiada”? Ce semnificaþie au metaforele „musele lui Omer ºi Virghil”? ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Poemation eroi-comico-satiric Alcãtuit în doaosprãzece cântece de Leonachi Dianeu Îmbogãþit cu multe însãmnãri ºi luãri aminte critece, filosofice, istorice, filologhice ºi gramatece, de cãtrã Mitru Perea ºi alþii mai mulþi, în anul (fragmente)  Prolog [ ] Luând firul istorii neamului nostru românesc, de când sã au aºezat în Dacia, câþi ºi mai câþi bãrbaþi, cu tot feliul de vârtuþi strãlu- citori, am cunoaºte doarã acum, deacã sã ar fi aflat între români, din vreme în vreme, bãrbaþi care sã fie scris viaþa lor ºi cu mãestru condeiu, împodobindu-le fapte ºi înãlþându-i dupã vrednicie, sã îi fie trimis strãnepoþilor viitori La lipsa unor ca aceºti autori, acum pre toate acele persoane luminate din cãruntele veacuri, ceaþa uitãciunii i-au acoperit Puþine raze a mãrimii lor, cu care vieþuind strãlucea, au putut strãbate la noi ªi unde aflãm la istorie un eroe asemene lui ªtefan, principul Modavii, sau unui Mihaiu, domnului Ugrovlahii, cãrora nu lipsea numai un Omer, ca sã fie înãlþaþi preste toþi eroii Rãvãrsându-sã întru mine neºte scântei din focul ceresc a muselor , bucuros aº fi cântat doarã pre vreun eroe dintru cei mai sus numiþi; însã bãgând de samã cã un feliu de poesie de-aceste, ce sã chiamã epiceascã, pofteºte un poet deplin ºi o limbã bine lucratã, neso- cotinþã dar ar fi sã cânt fapte eroiceºti, mai vârtos când nice eu mã încredinþãz în putere, iar neajungerea limbii cu totul mã desmântã Cu toate aceste, rãpit fiind cu nespusã poftã de a cânta ceva, am izvodit aceastã poeti- ceascã alcãtuire, sau mai bine zicând jucãreauã, vrând a forma º’a introduce un gust nou de poesie româneascã, apoi ºi ca prin acest feliu mai uºoare înainte deprinderi, sã se înveþe tinerii cei de limbã iubitori a cerca ºi cele mai rãdicate ºi mai ascunse desiºuri a Parnasului, unde lãcuiesc musele lui Omer ºi a lui Virghil! [ ] Perioada veche Musã Acest cuvânt este elinesc, obiºnuit acum mai la toate limbile, mai vârtos la poesie sau când scriu cu stihuri Precum s’aratã la mithologhia elinilor, musã va sã zicã ºtiinþã sau mai vârtos zâna aflãtoare de ºtiinþã Elinii cinstea noao muse, precum : Clio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Tersihore, Erato, Polinia, Urania ºi Calliope, care toate s’au zis ziele sau zâne, nãscute din Joie ( sau Zevs) ºi fecioare viergure, de musicã ºi poeticã aflãtoare Pentru aceasta poeticii elineºti ºi lãtineºti, vrând sã înceapã vreun cântec le chiema întru ajutoriu Iar poeticul nostru aici chiamã îndeosebit pre acea musã, care oarecând au cântat lui Omer Vatrahomiomahia adecã Bãtaia ºoarecilor cu broaºtele Mitru Perea A cui este „vocea” din acest fragment ? Cui se adreseazã autorul ? De ce este invocatã muza lui Homer ? Cum este compusã invocaþia ? Alegeþi varianta corectã Prin intermediul acestei invocaþii, autorul urmãreºte: a sã arate cât de importantã este opera sa din punct de vedere artistic b sã rezume conþinutul poemului sãu Pe câte planuri se desfãºoarã acþiunea din „Þiganiada”, aºa cum este ea rezumatã în fragmentul alãturat? Þiganii se adunã între Alba ºi Flãmânda Cetele lor ( ciurarii, zlãtarii, fierarii, lingurarii, aurarii ºi lãieþii) sunt inspectate de cãtre Vlad Þepeº Domnitorul le fixeazã tabãra la Spãteni, între Bãrbãteºti ºi Inimoasa Þiganii pornesc în marº, dar întârzie pentru cã discutã despre aprovizionare, despre oportunitatea confruntãrii cu turcii, despre primejdii etc Satana o furã pe Romica, logodnica lui Parpangel, ºi o duce la Curtea Nãlucitã din codrul din Cetatea Neagrã Parpangel porneºte în cãutarea ei Ajunge la Curtea Nãlucitã, unde este servit cu mâncãruri pe alese Parpangel n-o gãseºte pe Romica, se culcã ºi se trezeºte dimineaþa cu ea în pat Sfântul Spiridon, protectorul fecioarelor, preface Curtea Nãlucitã într-o baltã plinã cu broaºte ºi Romica dispare din nou Parpangel pleacã în cãutarea ei, se întâlneºte cu voinicul Argineanu într-un loc unde curg douã izvoare; unul dã putere, iar celãlalt moleºeºte Argineanu bea din cel de-al doilea, îºi aruncã armele, pe care le ia Parpangel, care bãuse din primul Þiganul rupe o ramurã, vede picãturi de sânge ºi aude glasul tãnguitor al Romicãi Este cuprins de tristeþe , vrea sã se sinucidã, dar nu poate, pentru cã fusese vrãjit de cãtre mama sa, Brânduºa Disperat ºi furios, Parpangel rãtãceºte ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL  Cântecul I Musã! ce lui Omir odinioarã Cântaºi Vatrahomiomahia , Cântã ºi mie, fii buniºoarã, Toate câte fãcu þigãnia; Când Vlad-Vodã-îi dede slobozie, Arme º’olaturi de moºie, Cum þiganii vrurã sã-ºi aleagã Un vodã- în þarã º’o stãpânire, Cum , uitându-ºi de viaþa dragã, Arme prinsãrã cu vitejie, Ba – în urmã – îndrãznirã º’a sã bate Cu murgeºtile pãgâne gloate, Cum apoi, prin o gâlceavã-amarã (Cãci nu sã nãrãvea depreunã), Toþi cari-încotro fuga luarã, Lãsându-ºi þarã, vodã ºi corunã Însã toate-aceste sã fãcurã Prin dimoneasca amegiturã, Cã, mãcar cel fãrã-asãmãnare Mai rãu duh dintru toate, Sãtana, Purure-în iad lãcaºul sãu are, Focului nestins fiind el hrana, Dar totuºi pe furiº, câteodatã, Rãzvrãtind lumea, el sã desfatã [ ] Perioada veche Pe poetul nostru încã l-au apucat neºte dorinþe deºerte poeticeºti care nu pot sã fie astãzi; cãci ce-ar face astãzi cel mai viteaz voinic de care pomeneºte el, când un copil l-ar putea doborî cu o puºcãturã! Voinicii de care pomeneºte poetul sunt cei de care ne povestesc istoriile vechi, precum au fost Ercul (Iraclie) ºi Persãu, care pribegind cãuta unde sunt tiranii º-orice asupritoriu de oameni, ºi biruindu-i le da cãzuta pedeapsã S-au pomenit de-acest feliu de viteji ºi la poveºtile de obºte În vremile dupã ce vãrvarii miezii-nopþii au cuprins împãrãþia romanilor, iar au început acest feliu de poveºti a fi primite la norod ºi au încpeut acel feliu de cântãri a îndeletnici nu numai pe poveºtile lui Ariosto, în stihuri, la italieni, º-altora; ºi de atunci mai vârtos la italieni ºi la ispani ( Spaniolii) , au început a fi plãcute poveºtile despre cavalieri erranti , adecã voinicii pribegi Poetul va sã zicã : pagubã cã nu sunt acum de acei viteji ca sã mântuiascã multe neamuri de robie Apoi , ca când s-ar îndrepta , zice : însã acestor rele de astãzi , nu sunt vremile de vinã, ci tu însuº’, omule: cãci de n-ai vrea tu, nime nu te-ar asupri, fiind cã ai minte ºi putere Dar ce folos, cânt tu acea minte întrebuinþãzi asuprã-þi ºi puterea-þi imprumuþi acelora ce vor sã te supue! Erudiþian  Cântecul A VII Unde sunt vitejii cei din zile ; Eroii cei cu vârtute rarã, Carii-înlibovindu-sã-în copile Cãlãtoriea-întins din þarã-în þarã Luptându-sã cu lei ºi gligani, Curãþind pãmântul de tirani, Ce nu rãbda ca-asuprit sã fie Cel mai slab de cãtrã cel mai tare; Neamuri întregi scotea din robie, La nevinovaþi apãrãtoare Mânã dând, nice lua vreodatã, Nice poftea pentr-ajutoriu platã ! Ah! cãruntã vechie cinstitã! Unde-s a tale sânte tocmele ? Ce urgie-acum lumea-întãritã ª’o-îneacã-întru cel noian de rele ? Perit-au credinþa cea bãtrânã! Ah!lume-întoartã ! vreme pãgânã! Dar ce vinuiesc eu vremea ? care Nu lucreazã, fãrã numa pate! Martorã fiind ºi mustrãtoare Faptelor noastre pre ruºinate ! Acestor, oame,-însuþi eºti de vinã, Ce-închizi ochii ºi fugi de luminã Ceriu-þi dede minte ºi vârtute: Ceaia-întru-întunerec sã-þi lumine, Ceasta la nevoie sã-þi ajute, Ceaia sã-þi arete rãu ºi bine ªi cãrarea cãtrã fericire, Ceasta sã-þi frângã lanþ de robie! Iar tu cu ceste daruri alese Covârºeºti însuþi a ta [stricare]; Mintea ta laþuri neîncetat þese Ca sã te-ncurce fãr scãpare, Vârtutea-þi dai la tirani în mânã Ca mai lesne-apoi sã te supunã Iar aceºtea te-apasã-în þãrânã; Nici mai mult te lasã-n slobozie; Cu râs amar vaietu-þi îngânã ªi lanþuri a sãruta te-îmbie Ah ! ºi cine-apoi din asta poate, Oame ticãloase, – a te mai scoate ! prin pãdure Între timp, Vlad Þepeº , cu soldaþii sãi în haine turceºti, îi atacã pe þigani, ca sã-i punã la încercare Þiganilor li se face fricã , nu vor sã lupte, cer îndurare În secvenþa urmãtoare sunt atacaþi chiar de turci ºi, crezându-se din nou puºi la încercare, luptã vitejeºte Parpangel se luptã ºi el, cu armele lui Argineanu, îi îngrozeºte pe turci, cade apoi de pe cal Intervine mama sa, Brânduºa, care îl aduce în simþiri Tot Brânduºa o aduce în tabãrã pe Romica Perioada veche Alegeþi varianta consideratã corectã Fragmentul este o meditaþie în versuri a pe tema trecerii timpului b pe tema pierderii de cãtre oameni a valorilor morale Alegeþi varianta consideratã corectã Meditaþia este realizatã discursiv prin a interogaþie ºi exclamaþie retoricã; b alegorie; c paralelism Motivaþi alegerea prin citate din text sau prin parafrazarea fragmentelor pe care le socotiþi relevante Alegeþi varianta consideratã corectã Pierderea valorilor morale este exprimatã a prin intermediul antitezei dintre trecut ºi prezent; b prin intermediul personificãrii Motivaþi alegerea prin citate din text sau prin parafrazarea fragmentelor pe care le socotiþi relevante Alegeþi varianta consideratã corectã Valorile morale reliefate de acest fragment sunt a vitejia ºi onoarea b aventura c libertatea ºi neasuprirea individului Motivaþi alegerea prin citate sau prin parafrazarea fragmentelor pe care le socotiþi relevante Alegeþi varianta consideratã corectã Modelul sau modelele uman(e) care întru- chipeazã valorile morale reliefate de acest fragment sunt: a eroii eposurilor greceºti b cavaleri medievali c pistolarii Vestului sãlbatic Motivaþi alegerea prin citate din text sau prin parafrazarea fragmentelor pe care le socotiþi relevante Folosindu-vã cunoºtinþele de culturã generalã, alegeþi rãspunsul potrivit Libertatea individului ºi neasuprirea lui, celebrate în fragmentul din „Þiganiada”, sunt valori a ale lumii antice; b ale lumii medievale; c ale lumii renascentiste; d ale secolului luminilor Alegeþi varianta consideratã corectã Pierderea idealurilor de libertate ºi de neasuprire este explicatã de cãtre autor prin: a voinþa divinã; b lucrarea diavolului; c lipsa de responsabilitate a omului însuºi, care, în loc sã-ºi foloseascã mintea ºi simþirea în cultivarea acestor virtuþi, le foloseºte pentru a face rãu Pornind de la ideea lui Jean-Jacques Rousseau cã omul se naºte în mod fundamental bun ºi cã numai societatea este cea care îl face rãu, argumentaþi cã fragmentul de mai sus preia una dintre ideile filosofice majore ale iluminismului Cine este comentatorul acestui fragment ? Ce rol are comentariul fãcut ? Alegeþi varianta consideratã corectã Datã fiind importanþa comentariului dar ºi a ideii centrale, fragmentul este a o meditaþie liricã b o meditaþie cu scop etic ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Ion Budai-Deleanu, Þiganiada, prima variantã (ms rom nr ) Perioada veche Baroreu adecã grãeºte pentru monarhie sau stãpânia unui ºi ia dovada sa din fire, zicând cã firea întru toate ne-aratã cã toatã oblãduirea bunã stã întru o putere cârmuitoare ºi nu întru mai multe ; precum zice cã capul la om cârmjuieºte toate celelalte mãdulãri, aºa ºi întru o þarã, numai unul sã fie care cârmuieºte, iar nu mai mulþi M P Eu nu-l înþãleg; îm pare cã vorbeºte întraltã limbã Idiotiseanul a) Eu încã nu-l înþãleg, mãcar vorbeºte româneºte Onochefalos Ion Budai-Deleanu, Þiganiada, a doua variantã (ms rom nr )  Baroreu, unul din delegaþi; Sã sîli cu multã-învãþãturã Ca s-arete celor adunaþi, Din istorie ºi din Scripturã, Cum cã stãpânia monarhicã Este dintru toate mai harnicã „Unul este-adevãrul ( el zisã), Un Dumnezeu , un suflet, un soare (Precum ºi mândru Solomon scrisã) Deci numai o vâlfã stãpânitoare ªi-împãrãþia unui sã fie ª-întru d-alba noastrã þigãnie Cea prenaltã vecinicã fiinþã Ne-au dat pildã în toate vederatã De-a cunoaºte sfânta sa voinþã Însuºi mama naturã ne-aratã Cã toatã chivernisirea bunã Vine ºi spânzurã dintr-o mânã Cum trupul omenesc un cap are, Care poartã ºi povãþuieºte Toate celelalte mãdulare, Aºa noi voind înþãlepþeºte A tocmire-o dreaptã stãpânire Un cap s-aºezãm de temelie Adecã trupul cetãþenesc Prin singur unul sã se cârmeze, Aºa, buni bãrbaþi, vã sfãtuiesc, ªi de-ar fi pânã mâne sã vã-ureze Cineva pentru-altã stãpânire , N-eþi afla mai bunã dupã fire Unde unul trebile direge, Toate merg în bunã rânduialã: Voia lui pentru toþi este lege, La toþi e poruncã-a lui clipealã, Toate-orânduielele fãcute Sã duc în fârºit lesne ºi iute Fiind puterea-oblãduitoare, Într-un punct sîngur împreunatã; Mai deplin lucreazã ºi mai tare; Prin însa toatã partea-i legatã Cãtrã totul sau ºi cãtrã sine Iar domnia mai siugr sã þine Un monarh darã vã sfãtuiesc, Ori supt ce numire ºi poreclã, Sã puneþi pe tronul þigãnesc; Celelalte domnii sunt de steclã, Pe care le frânge-o loviturã ªi izvoresc numa nepace º’urã![ ] Republica-i þarinã pustie: Care cum vine roada-i culege, Cel puternic rãpeºte – în tãrie, Cã nu-l conteneºte nici o lege; Aºa venitul de obºte piere Între mai multe rãpace ghiere Oameni-s aºa fãcuþi din fire Ca-între cei asemene cu sine Sã pofteascã a fi cu deosebire ; Fieºcare el mai bun sã þine Decât pe cei alalþi ; de acie Tot însul trage pe-întieþie Perioada veche Republecã va sã zicã lucrul de obºte sau interesul al tuturor de obºte; pentru aceasta stãpânia, unde ifeºcare din norod, ºi toþi depreunã au parte la cârma împãrãþii sau a þãrii, s-au zic de la latini republica, ºi sã osãbeºte de la monarhie, prin aceasta cã la monarhie, precum noima cuvântului grecesc aratã, numai unul porunceºte ºi pune legi, iar toþi ceilalþi trebuie sã asculte Pentru aceasta zice Baroreu cã unde mai mulþi sau toþi poruncesc, acolo totdeauna vrajbã ºi gâlceavã este Slobozan precum s-aratã, vra sã arete cã republeca e mai bunã stãpânire decât monarhia Republeca va sã zicã o stãpânire unde norodu prin legi aºezate de dânsul ºi prin dregãtori de mijlocul lui, cu voia de obºte aleºi, sã cârmuiascã toate lucurile þãrii Monarh absolut, un singur domnitoriu, care singur aºazã legi dupã voia sa ºi el nu este legat cu nice o lege; iarã proprietate este cuvânt strã- moºesc ºi însemneazã însuºimile de obºti a unii persoane sau unui lucru, precum a focului este firea a arde ºi a încãlzi; aceastã fire ce nu se cuvine altui licru, fãrã numai lui însuºi, sã chiamã de cãtrã unii de ai noºtri însuºime, iar alþii alcãtuire Autoriul Þiganiadii o chiamã proprietate, ºi precum socotesc, foarte bine, cãci românii din Ardeal ºi acum obiºnuiesc cuvântul propriu ºi zic asta-i prorpiu a meu, adecã însuº al mieu; apoi acest cuvânt îl au ºi fraþii noºtri italieni Filologos Vlad Þepeº (dupã tabloul de la castelul Ambras din Tirol) Pentr-aceea în republice sã scoalã Unul pe-altul pentru întieþime ªi purure vrajbã cu rãscoalã Turbureazã pe biata mulþime Asta-i izvorul a neîncetate Rele, – în democrateca cetate ” [ ] Slobozan atuncia de-altã parte, Cu dovezi ºi voroavã-înviuþitã Vru s-arete din minte ºi carte Cã nu-i domnie mai fericitã Decât o republecã-aºezatã Iacãtã-vã zicerea lui toatã : „Deacã-ar fi cu putinþã sã fie Un om preste toþi mai înþãlept, Neviclean ºi fãr de fãþãrie, Cel mai bun la suflet ºi mai drept, ªi-acest om cu noi lãcuitoriu Ca sã fie ºi nemuritoriu, Acel om cu-un suflet aºa mare ªi propiretãþi neasemãnate Sã se facã apoi prin o tãmplare, Monarh absolut într-o cetate, Singur lui ºi eu doar m-aº supune Din pricinile care voi spune Întâi, cã-aº fi-încredinþat nainte Cumcã e cel mai bun om dintru toþi ªi va stãpâni ca º-un pãrinte, Pe mine ºi pe-ai mei târzii nepoþi; Apoi, fiind el nemuritoriu, Nu m-aº teme de-a lui urmãtoriu Atunci numai ºi eu m-aº plecare La monarhia cea lãduatã ; Însã numa la ceastã tâmplare Care ºtiiu cã nu va fi nice-odatã ; Cãci oameni aleºi , fãrã prihanã, Nu s-aflã ca marfa la dughianã, Ci sunt ºi mai rari decât demanþii! Nice sã cunosc pe din afarã, De pe porturi, precum eleganþii Ci prin ispitire lungã Darã ªi dupã ce sã cunosc odatã, Altã-împrotivire li se aratã, Adecã cã nu-s nemuritori (Cãci pãmântenii nu pot sã fie ) Pentru aceasta-îmi par visuitori Care zic cumcã supt monarhie Ar fi traiul cel mai bun ºi lin ªi-ar fi domnia cea mai de plin Perioada veche Alegeþi varianta socotitã corectã Fragmentul este realizat prin intermediul (a) naraþiunii (b) descrierii (c) dialogului Precizaþi cine sunt participanþii la discuþie ºi ce se discutã Ce punct de vedere susþine Baroreu ? Care sunt argumentele sale în sprijinul monarhiei ? Care este punctul de vedere opus ºi cine îl susþine ? Ce argumente invocã Slobozan pentru a demonstra superioritatea republicii asupra monarhiei? ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Alegeþi varianta consideratã corectã Discuþia în jurul formei de guvernãmânt a este motivatã de logica internã a poemului – era cu adevãrat necesar sã se ºtie cum trebuia organizat statul þiganilor, odatã ce aceºtia primiserã dreptul de a se organiza dupã cum voiesc b nu este motivatã de nimic, ºi prin urmare nu are nici interes literar, nici interes ideatic c este motivatã de dezbaterile din epocã referitoare la forma de guvernãmânt, în condiþiile în care monarhia de drept divin se dovedea din ce în ce mai mult o formã de guvernare depãºitã istoric În acest sens, „Þiganiada” se dovedeºte a fi cu adevãrat o operã a secolului luminilor Sperienþa va sã zicã ispitirea de tote ziele sau precum zic latinii, experienþia Filolog a) Toþi mieºii mai bine voiesc o republecã , ca sã poatã ºi ei sfãtui ºi a sã pune la dregãtorii Arhonda Suspusanul Sã punem cã doar vom alege Pe cel mai vrednic dintru noi toþi, Sângur s-aibã trebile-a ne drege ; Dar cum vor fi-a lui fii ºi nepoþi? Oare fi-vor ca º-a lor pãrinte Aºa buni, drepþi, aºa cu minte?[ ] Ci-o republecã bine-aºezatã, Pe temeiuri fireºti, neclãtite; Dupã-o socotinþã lãmuratã ªi lungi filosoficeºti ispite, Cã sângur ast feliu de stãpânie Este bunã pentru þigãnie ª-adevãrat! ori cã nu-i viaþã Fericitã, ori numa-în republicã; Aceasta sperienþa ne-învaþã, Dar nice toate mã înduplecã Ce-adusã Baroreu pentru monarhie, Mãcar adevãratã sã fie În republecã – omul sã rãdicã La vrednicia sa cea deplinã, Fie de viþã mare sau micã , Aibã avuþie multã sau puþinã , Totuº asemene drepturi are Cu cela care este mai mare Lui e patria ca dulce mamã , Iar el patrii ca º-un bãiat ; ªi nu în zadar fiul ei sã chiamã , Cãci îi dã hranã, viaþã, stat, Om slobod îl face, ºi viteaz, Ba-l mângâie în vreme de nãcaz [ ] Disputa þiganilor se încheie cu o bãtaie gene- ralã Vlad este înlãturat de la domnie, printr-un complot al boierilor Poemul se încheie prin cuvintele mobilizatoare ale lui Romândor Perioada veche Prezentarea de carte este o activitate cu scop de informare Ea se desfãºoarã în mediile intelectuale, sau, în mod mai specific, în anumite medii profesionale Cãrþile avute în vedere pentru o prezentare sunt de regulã noutãþi editoriale ELEMENTELE CARACTERISTICE UNEI PREZENTÃRI DE CARTE Oricum ar fi gânditã o prezentare, ea trebuie sã cuprindã o serie de elemente de bazã care sunt peste tot aceleaºi Astfel, o prezentare trebuie sã indice autorul, titlul, editura ºi anul de apariþie Este apoi necesarã referirea la natura textului (literar, nonliterar, ºtiinþific etc ); se cuvine de aseme- nea sã se justifice alegerea fãcutã Referiri la lucrãri anterioare ale aceluiaºi autor pot fi ºi ele bine venite PREZENTARE ORALÃ, PREZENTARE SCRISÃ Prezentarea se poate face fie oral, fie în scris Prezentarea oralã este preferatã în radio ºi televiziune În mod firesc, prezentarea scrisã este practicatã în ziare ºi reviste Formele în care se poate face o prezentare de carte sunt variate Cu toate acestea, ele sunt influenþate de natura oralã sau scrisã a comunicãrii Radioul ºi televiziunea nu încurajeazã prezentãri lungi Orice intervenþie prelungitã, atât la radio, cât ºi la televiziune face sã scadã interesul auditoriului Prezentarea unei cãrþi, atunci când ea este obiectul unei lansãri într-o librãrie – aºa cum se întâmplã de multe ori cu noi apariþii – poate fi totuºi mai lungã Practic, într-o asemenea împrejurare vorbitorul prezintã un discurs În presa scrisã, dimensiunile unei prezen- tãri pot varia, în funcþie de orientarea publicaþiei Marile ziare de informaþie preferã de obicei prezentãri sub forma unor semnalãri Prezentãri mai ample sunt acceptate numai atunci când cartea prezentatã are deja notorietate ºi a devenit o temã de interes public recunoscut RECENZIA ªI CRONICA În cazul publicaþiilor literare, alãturi de semnalãri, gãsim ºi forme elaborate de prezentare de carte: recenzia ºi cronica Ambele se caracterizeazã prin douã trãsãturi: ele analizeazã lucrarea prezentatã ºi emit, în baza acestei analize, judecãþi de valoare despre aceasta Cele douã trãsãturi sunt mai ales vizibile în cazul cãrþilor de literaturã Între cronicã ºi recenzie nu se poate stabili de regulã o distincþie categoricã Se întâmplã totuºi ca unele reviste literare sã acorde celor douã forme de prezentare importanþã deose- bitã A consacra o recenzie unui volum de literaturã este, în multe reviste, o modalitate de a arãta implicit cã volumul în cauzã este recunoscut ca având valoare A-i consacra o cronicã înseamnã ºi mai mult Înseamnã a considera volumul respectiv un eveniment deosebit (chiar dacã judecata de valoare nu PREZENTAREA DE CARTE LIMBÃ ªI COMUNICARE Perioada veche este întotdeauna favorabilã lucrãrii) De obicei, publicaþiile literare rezervã cronica unei personalitãþi Aceasta este un critic literar considerat reprezentativ fie pentru direcþia revistei, fie pentru peisajul literar însuºi În publicaþiile ºtiinþifice, semnalãrile ºi recenziile sunt un lucru firesc Ele urmãresc informarea continuã a specialiºtilor ºi favori- zeazã dezbaterile de idei Semnalare de carte (un eºantion) Redãm în continuare un mod posibil de a face semnalare de carte: Formele fundamentale ale angoasei Studiu de psihologie abisalã Autor: Fritz Riemann Editura Trei, Angoasa aparþine inevitabil vieþii noastre Luând mereu chipuri noi, ea ne însoþeºte de la naºtere pânã la moarte Istoria umanitãþii lasã mereu sã se vadã noi ºi noi încercãri de a o stãpâni, de a o diminua, de a o învinge, sau de a o lega În aceste direcþii au fãcut eforturi magia, religia ºi ºtiinþa Rãmâne o iluzie sã credem cã putem trãi o viaþã fãrã angoasã Ea þine de existenþa noastrã ºi este o reflectare a dependenþelor noastre ºi a cunoaºterii condiþiei noastre de muritori Putem numai încerca sã dezvoltãm forþe care sã i se opunã: curajul, încrederea, cunoaºterea, puterea, speranþa, smerenia, credinþa ºi iubirea Acestea ne pot ajuta sã admitem angoasa, sã ne confruntãm cu ea ºi sã o învingem mereu (Ziarul „Cotidianul”) a Încadraþi cartea prezentatã în categoria stilistico-funcþionalã cãreia îi aparþine b Precizaþi subiectul acestei cãrþi c Folosind un dicþionar sau propriile cunoºtinþe, explicaþi ce este angoasa d Precizaþi dacã semnalarea de mai sus, îi dã cititorului o idee despre conþinutul lucrãrii e Caracterizaþi prezentarea de mai sus din punct de vedere lexical, arãtând ce fel de cuvinte se gãsesc în mod dominant în ea (arhaisme, termeni ºtiinþifici, termeni din vocabularul fundamental, neologisme etc) Faceþi prezentarea oralã a ultimului roman citit (timp de prezentare cinci-ºapte minute) Indicaþi douã emisiuni de radio sau de tele- viziune consacrate prezentãrii de carte Preci- zaþi pe ce fel de prezentare se bazeazã emisiunile respective (semnalare, recenzie sau cronicã) EXERCIÞIU TEME Perioada veche Nicolae Cartojan, Istoria literaturii române vechi Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã ISTORIE ªI CRITICÃ LITERARÃ Citiþi urmãtorul fragment, în care se evidenþiazã dubla personalitate a cronicarului Grigore Ureche: „ În cronicã […] se observã destul de clar douã firi, douã mentalitãþi, douã personalitãþi cu totul deosebite O primã personalitate se caracterizeazã printr-o caldã dragoste de þarã, printr-un deosebit simþ de demnitate, printr-un spirit de mãsurã ºi claritate ºi printr- un fin discernãmânt critic A doua persona- litate se caracterizeazã printr-o râvnã de a se face cunoscutã cu orice preþ, printr-o tendinþã constantã de « a tinde poveºtile mai larg », cu riscul de a cãdea în prolixitate ºi incoerenþã chiar, printr-o totalã lipsã de mãsurã ºi de simþ critic ” Ilustraþi cele douã laturi ale personalitãþii cronicarului, cu douã fragmente din Letopiseþul Þãrii Moldovei de Grigore Ureche Nicolae Cartojan s-a nãscut în Dupã absolvirea Liceului „Sf Sava” din Bucureºti, s-a înscris la Facultatea de Litere ºi Filozofie A fost profesor în învãþãmântul preuniversitar (Giurgiu ºi Bucureºti) În , ºi-a început cariera universitarã, devenind, în , titular al catedrei de Istoria literaturii române vechi a Universitãþii din Bucureºti În a fost ales membru al Academiei Române A murit în S-a impus ca specialist în domeniul literaturii române vechi, prin numeroase scrieri, cele mai importante fiind: Cãrþile populare în literatura româneascã, Bucureºti, vol , ºi ºi Istoria literaturii române vechi, Bucureºti, vol , o- Istoria literaturii române vechi este un tratat clasic, în care se înfãþiºeazã creaþia literarã româneascã, de la începuturi pânã la stolnicul Constantin Cantacuzino Periodizarea pe care o propune Nicolae Cartojan este urmãtoarea: De la origini pânã la epoca lui Matei Basarab ºi Vasile Lupu, De la Matei Basarab ºi Vasile Lupu pânã la ªerban Cantacuzino ºi Dimitrie Cantemir, Epoca lui ªerban Cantacuzino ºi a lui Constantin Brâncoveanu Cele mai multe pagini sunt consacrate cronicarilor moldoveni, Grigore Ureche, Miron Costin ºi Ion Neculce, în scrierile cãrora sunt de cãutat începuturile prozei artistice româneºti Deºi nu este prima lucrare de acest fel din literatura românã ( pot fi amintite sintezele lui Ovid Densusianu, Nicolae Iorga sau Giorge Pascu), Istoria lui Cartojan s-a impus drept operã de referinþã, prin rigoare ºtiinþificã ºi subtilitate în analizã ºi în evidenþierea mijloacelor artistice identificate în niºte texte care, în majoritate, erau non-ficþionale Perioada veche În aceastã unitate de învãþare, se va pune accentul pe combaterea tipurilor de greºeli cu frecvenþã mare în vorbire ºi în scriere FONETICÃ Una din cele mai bogate surse de greºeli de foneticã este hipercorectitudinea Unii vorbitori se feresc sã facã greºeli de pronunþare, dar, pentru cã nu cunosc pronun- þarea corectã sfârºesc, tot prin a greºi! Iatã câteva exemple: Existã vorbitori care pronunþã (în mod greºit) *piftea/*piftele în loc de chiftea/chiftele (De aici înainte, vom marca formele sau construc- þiile incorecte cu un asterisc ) Aceastã rostire greºitã se explicã prin aceea cã vorbitorii în cauzã ºtiu cã anumite rostiri cu chi în loc de pi sunt neliterare: chicior (în loc de picior), chiept (în loc de piept) Ei cred cã pronunþarea chiftea/ chiftele este o deformare neliterarã de acelaºi fel În realitate, nu e deloc aºa Substantivul chiftea este împrumutat din turcã, unde se rosteºte cu c, nu cu p Pronunþãrile *vacele (în loc de vacile), *gãinele (în loc de gãinile) sunt tot hipercorec- titudini fonetice, explicabile prin încercarea de a evita rostiri incorecte precum *fetile (sau *fetili, în loc de fetele) Curriculum diferenþiat B – Specializãrile Teologie romano-catolicã ºi greco-catolicã Teologie adventistã LIMBÃ ªI COMUNICARE FONETICÃ, MORFOLOGIE ªI LEXIC (Recapitulare ºi sistematizare) Mult mai rãspândite sunt hipercorectitudinile fonetice legate de unele nume proprii strãine sau de neologisme Adjectivul bleumarin este uneori rostit * bleumaren, crezându-se cã aºa trebuie sã fie în francezã Dar în francezã adjectivul este scris bleu-marine ºi se rosteºte cu i, nu cu e Substantivele start, standard, spicher ºi Stockholm sunt uneori pronunþate (în mod greºit) cu º-, ca în germanã, (*ºtart, *ºtandard, *ºpicher, *ªtockholm), pentru cã despre primele trei se crede cã ar proveni din aceastã limbã În realitate, primele trei substantive vin din englezã, ºi trebuie pronunþate cu s De asemenea, Stockholm trebuie pronunþat cu s, deoarece aºa se pronunþã ºi în suedezã Numele propriu Chicago este rostit (în mod greºit) cu ci, deoarece se crede cã orice grup ch trebuie rostit în englezã ci Numai cã americanii îl rostesc cu º (deci ªicago) Hipercorectitudinea foneticã are un cores- pondent în scris: hipercorectitudinea graficã Iatã câteva exemple: *eri (în loc de ieri), *ear (în loc de iar), *eºire (în loc de ieºire) ºi *sã ea (în loc de sã ia) Perioada veche ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Precizaþi care sunt calitãþile stilului înþeles ca mod de exprimare specific unei persoane Precizaþi ce înseamnã corectitudinea Explicaþi cum s-a ajuns la hiperco- rectitudinile grafice menþionate în paragraful precedent Identificaþi hipercorectitudinile fonetice din fragmentele de mai jos (a, b, c): Sunt nebun de amor: da, fruntea mea îmi arde, tâmplele-mi se bat, sufer peste poate, parcã sunt turbat […] Sunt un june tânãr ºi nefericit care sufere peste poate ºi iubeºte la nemurire A plecat dupe instalator, ca sã-l caute O, dragele mele, ce bucurie mi-aþi fãcut! a b c MORFOLOGIE SUBSTANTIVUL Alãturi de formele corecte de plural ale unor substantive, vorbitorii inventeazã forme incorecte Pluralul literar al substantivului îngheþatã, de exemplu, este îngheþate Numai cã, în vorbirea multora el este *îngheþãþi Pluralul corect al substantivului tavã este tãvi, nu *tave Folosind definiþia hipercorec- titudinii din paragraful precedent, explicaþi de ce pluralul *tave este o hipercorectitudine morfologicã Pluralul substantivului rochie se scrie corect cu doi i: rochii, ºi nu *rochi Norma literarã permite forme de plural distincte pentru anumite substantive Numai cã în unele cazuri, deosebirea între formele de plural aduce cu sine o deosebire în înþelesul cuvântului De exemplu, pluralul lui element este atât elemente (chimice, de exemplu) cât ºi elemenþi (pãrþi ale unui calorifer) În astfel de situaþii avem douã cuvinte care la singular sunt omonime Un numãr mare de substantive neologice se deosebesc prin singular Este vorba despre substantivele terminate în -ie ºi, respectiv, în - iune: staþie – staþiune Ca ºi în cazul descris la punctul anterior, aceastã deosebire de formã atrage dupã sine ºi o deosebire de sens ADJECTIVUL Adjectivele anterior, posterior, ulterior, inferior, superior, exterior, interior, major, minor sunt deja la comparativ de superioritate ºi nu trebuie sã fie folosite cu marca obiºnuitã a acestui grad de comparaþie (adverbul mai), dupã cum nu trebuie sã fie folosite la nici un alt grad de comparþie Nu vom spune, prin urmare, *mai superior Nici adjective precum optim, infim, final, unic nu pot fi utilizate la alte grade de comparaþie, deoarece prin sensul lor sunt superlative NUMERALUL O hipercorectitudine morfologicã foarte rãspânditã este rostirea (ºi scrierea) numeralului ordinal feminin întâi sub forma *clasa întâia, *compania întâia etc Cei care scriu ºi rostesc astfel ºtiu cã celelalte numerale ordinale feminine se formeazã prin ataºarea vocalei a la numeralul cardinal corespunzãtor: doi – a doua, trei – a treia etc Acest model de formare este însã greºit aplicat pentru numeralul întâi Dovada: dacã aplicãm consecvent acest model, ar trebui sã scriem *clasa a întâia, *compania a întâia etc, cãci vocala a de la sfârºit este întotdeauna în pereche cu vocala a de la început Perioada veche Alegeþi forma corectã de plural a substantivelor alãturate: cravatã/cravate, cravãþi; salatã/ salate, salãþi; fabricã/fabrici, fãbrici; staþie/staþii, stãþii; capcanã/ capcane, cãpcãni; halã/hale, hãli; casã/case, cãºi; manta/mantale, mantãi; copertã/coperte, coperþi Indicaþi forma corectã de plural a urmãtoarelor substantive: halcã/ halce, hãlci; falcã/fãlci, falce; bardã/ barde, bãrzi; zgardã/zgarde, zgãrzi; gardã/garde, gãrzi; sabie/sabii, sãbii; corabie/corabii, corãbii; sanie/ sanii, sãnii; cazarmã/cazarme, cazãrmi; stradã/strade, strãzi Scrieþi forma corectã de plural pentru substantivele: roºie, molie, folie, rodie, dropie, copie Nu toate substantivele de mai jos îºi formeazã în acelaºi fel pluralul Nu toate substantivele de mai jos au EXERCIÞII formã de plural Precizaþi care sub- stantive nu au plural ºi care este pluralul corect al celor care pot avea plural: groapã, poamã, toartã, coamã, coalã, seamã, zeamã, joacã Formaþi pluralul substantivelor norã, sorã, aurorã Indicaþi formele de plural ale substan- tivelor: raport, termen, centru ºi explicaþi în ce constã diferenþa semanticã dintre aceste forme Cu fiecare formã de plural alcãtuiþi câte o propoziþie Se dau perechile: fracþie – fracþiune; reacþie-reacþiune; variaþie – varia- þiune; emisie – emisiune; transmisie – transmisiune Alcãtuiþi cu fiecare membru al perechii câte o propoziþie din care sã se poatã vedea diferenþa semanticã dintre ele VERBUL Foarte rãspândite sunt rostirile *mi-ar place (în loc de mi-ar plãcea), *va dispare (în loc de va dispãrea), *n-aº tace (în loc de n-aº tãcea) Greºeala se Precizaþi care sunt conjugãrile verbului în limba românã ºi în ce mod distingem fiecare conjugare Formele: *fãcem/*fãceþi (în loc de facem/ faceþi), trãgem/*trãgeþi (în loc de tragem/ trageþi) *bãtem/ *bãteþi (în loc de batem/ bateþi) sunt ºi ele rãspândite – ºi greºite De astã datã, confuzia se petrece în sens invers: se ajunge la aceste forme, deoarece verbele a face, a trage, a bate (care sunt de conjugarea a III-a) sunt tratate ca ºi cum ar fi de conjugarea a II-a Formele corecte de imperativ ale verbelor: a face, a zice, a duce sunt urmãtoarele: Imperativ pozitiv: – Fã! – Zi! – Du-l! Imperativ negativ: – Nu face (asta)! – Nu zice asta! – Nu-l duce! Alãturi de aceste forme, au apãrut urmãtoarele explicã aici prin faptul cã vorbitorii care scriu sau rostesc astfel nu ºtiu cã aceste verbe nu sunt de conjugarea a III-a Ei le trateazã ca ºi cum ar fi de aceastã conjugare EXERCIÞIU Perioada veche ADVERBUL Adverbul decât are douã întrebuinþãri corecte:  El poate apãrea în exprimarea compara- tivului de superioritate sau de inferioritate: Ion este mai înalt/mai puþin înalt decât Dan  Dacã nu este folosit în construcþii de comparaþie, el poate fi utilizat numai împreunã cu un verb la forma negativã: N-am cumpãrat decât cartofi Alãturi de aceste douã utilizãri, a mai apãrut însã încã una, destul de rãspânditã, dar incorectã: adverbul e folosit în structuri care nu sunt nici comparative, nici negative: *Am cumpãrat decât cartofi Aceastã greºealã provine din faptul cã adverbul decât este în anumite contexte sinonim cu adverbele doar ºi numai Expri- marea greºitã: *Am cumpãrat decât cartofi este într-adevãr sinonimã cu exprimarea corectã: Am cumpãrat doar/numai cartofi Numai cã sinonimia acestor adverbe nu e suficientã pentru a le putea utiliza în orice context Trebuie de aceea ºtiut cã în vreme ce adverbul decât poate fi folosit doar în con- textele descrise în primele douã utilizãri, adverbele sinonime doar ºi numai nu ascultã de aceleaºi restricþii O hipercorectitudine care apare chiar în exprimarea vorbitorilor instruiþi este aºa-numitul acord al adverbului: *Experþii sunt unanimi de acord în aceastã privinþã *Una din problemele largi dezbãtute este cea a protecþiei mediului *Aceste soluþii îndelungi cãutate au adus progrese spectaculoase în fizicã forme incorecte de imperativ negativ: – Nu fã asta! – Nu zi nimic! – Nu-l du nicãieri! Verbele a împrãºtia ºi a speria au aceeaºi formã pentru persoana întâi ºi a doua singular la indicativ prezent: eu/tu împrãºtii, eu/tu sperii Verbul a continua are la persoana întâi singular forma eu continuu, în vreme ce la persoana a doua are forma tu continui Pentru a vã da seama unde este greºeala ºi în ce constã ea, rezolvaþi urmãtorul exerciþiu: Studiaþi cuvintele subliniate ºi precizaþi pe cine determinã ele, conform formei pe care o au în fiecare dintre propoziþiile de mai sus EXERCIÞIU Precizaþi pe cine trebuie de fapt sã determine aceste cuvinte ºi arãtaþi ce parte de vorbire ar trebui sã fie fiecare Care ar trebui sã fie forma fiecãruia dintre aceste cuvinte? Arãtaþi în ce constã greºeala ºi reconstruiþi fiecare propoziþie astfel încât sã devinã corectã CONJUNCÞIA Concluziile sunt afirmaþii care decurg din alte afirmaþii Conjuncþia deci este o conjuncþie conclusivã, adicã exprimã o concluzie În urmãtorul exemplu, conjuncþia deci este corect folositã Explicaþi de ce: Afarã plouã, deci îmi iau umbrela În afarã de utilizarea corectã a conjuncþiei deci, în mass-media a apãrut o a doua utilizare, total incorectã ºi foarte supãrãtoare Anume, conjuncþia este folositã ca prim cuvânt al unei prime propoziþii Ea nu mai exprimã nici o relaþie de concluzie cu propoziþia anterioarã, pentru simplul motiv cã o propoziþie anterioarã nici nu existã! Iatã un fragment de interviu dintr- o emisiune de televiziune: – Ce este de fapt o mãnãstire Shaolin? – *Deci trebuie sã vã spun cã nu este un tip Perioada veche de mãnãstire Este chiar numele unei anumite mãnãstiri De unde a apãrut aceastã preferinþã pentru biata conjuncþie deci, este greu de spus Se poate însã bãnui ce motiveazã folosirea ei: în vorbire, începem de multe ori o propoziþie printr-un cuvânt incident Folosim destul de des interjecþia pãi, de exemplu Numai cã astfel de începuturi de propoziþie sunt resimþite – de cãtre cei care vorbesc – drept prea familiare pentru o conversaþie în public (aºa cum sunt interviurile) Vorbitorul are aºadar nevoie sã înceapã enunþul cu un cuvânt incident – ºi acest lucru este absolut normal – dar n-ar vrea sã foloseascã un cuvânt prea familiar (ca sã nu se creadã cã vorbeºte ca acasã!) ªi astfel, locul gol e umplut de conjuncþia deci, care e bãnuitã cã „sunã…mai savant” Sfatul nostru: lãsaþi conjuncþia deci în pace ªi folosiþi-o numai acolo unde îi este locul! Nu confundaþi conjuncþia adversativã or cu aceea disjunctivã ori! Semnificaþiile celor douã conjuncþii sunt complet diferite: – Hotãrãºte-te: ori pleci, ori rãmâi! Am crezut cã ne-am împãcat Or azi iar nu mi-a rãspuns la salut Ca sã descoperiþi diferenþa dintre cele douã conjuncþii, folosiþi conjuncþia sau (care este disjunctivã) ºi dar (care este adversativã) ºi încercaþi sã le înlocuiþi în contextele de mai sus Conjuncþia cãci nu este sinonimã cu conjuncþia cã decât atunci când cã poate fi înlocuit cu pentru cã De exemplu Nu te amesteca în tãrâþe, cãci te mãnâncã porcii! Nu te amesteca în tãrâþe, cã te mãnâncã porcii! Cele douã fraze au acelaºi sens Conjuncþia cãci este sinonimã cu conjuncþia cã, deoarece aceasta din urmã se poate înlocui în context cu locuþiunea conjuncþionalã pentru cã: Nu te amesteca în tãrâþe, pentru cã te mãnâncã porcii! Iatã însã un caz în care conjuncþia cãci este greºit folositã Greºeala este destul de rãspânditã: *Dragii mei, aflaþi despre mine cãci sunt bine… În acest context, este permisã numai folosirea conjuncþiei cã Dovada: cã nu este sinonim cu cãci, deoarece nu poate fi înlocuit cu pentru cã: *Dragii mei, aflaþi despre mine pentru cã sunt bine… Prin urmare, nici conjuncþia cãci nu poate fi folositã EXERCIÞIU Corectaþi ceea ce este greºit în urmãtoarele exemple: Eu i-am spus sã aibe grijã, dar nu m-a ascultat Continui sã cred cã m-a minþit Fãceþi ºi voi cum ºtiþi, cã doar sunteþi mari de-acum N-am nimic de scris, am decât de învãþat Or te cuminþeºti, or nu mai ai ce cãuta în casa asta! Deci eu i-am spus sã mã cheme ºi pe mine, dar n-a fãcut-o Mi-a spus cãci nu mã mai poate suferi Ne-am cam certat noi o vreme, însã totuºi ne-am înþeles pânã la urmã Nu a spus nimic, dar însã se vedea cã era supãrat VOCABULAR ETIMOLOGIA POPULARÃ Prin etimologie popularã se înþelege denaturarea formei sau a sensului unui cuvânt, din cauza asocierii greºite cu un alt cuvânt Un mare numãr de greºeli de exprimare în domeniul lexical este cauzat de etimologia popularã Un exemplu, dintre cele mai comice: existã vorbitori care pronunþã cuvântul policlinicã boliclinicã, deoarece îl asociazã cu… cuvântul Perioada veche boli Forma boliclinicã este astfel un caz de etimologie popularã Deformãrile de sens provocate de etimo- logia popularã sunt mai puþin numeroase, dar la fel de penibile Existã, de pildã, vorbitori care asociazã adjectivul primitiv cu verbul a primi În exprimarea acestor persoane, o Cuvintele de mai jos sunt cazuri de etimologie popularã Ele sunt defor- mate din cauza asocierii greºite cu alte cuvinte Precizaþi cuvântul care a influenþat deformarea: *nervozã (în loc de nevrozã), car *funegru (în loc de car funebru), *filigram (în loc de filigran), *lipsus (în loc de lapsus), *actilografã (în loc de dactilografã), *ostenie (în loc de astenie), *aerogant (în loc de arogant), *arcoladã (în loc de acoladã), *pantominã (în loc de pantomimã), *brusculadã (în loc de busculadã) În „O scrisoare pierdutã” de I L Caragiale, Caþavencu spune: Conduºi de aceste idei, am fundat aici în oraºul nostru „Aurora economicã românã”, soþietate enciclopedico- cooperatistã, independentã de cea din Bucureºti, pentru cã noi suntem pentru descentralizare Noi… eu… nu recunosc, nu voi sã recunosc epitropia bucureºtenilor, capitaliºtilor asupra noastrã… Caþavencu face o greºealã cauzatã de etimologia popularã Identificaþi-o ºi arãtaþi ce asociere stã la baza acestei greºeli În cunoscutele versuri: Melc, melc codobelc / Scoate coarne boereºti… se gãseºte, de asemenea, o greºealã rezultatã din etimologia popularã Descoperiþi-o ºi arãtaþi pe ce asociere greºitã se întemeiazã Neologismele vindicativ, temerar, mutual, lucrativ ºi fortuit sunt de multe ori asociate prin etimologie popularã cu alte cuvinte Precizaþi cu ce cuvânt este în mod greºit asociat fiecare din aceste neologisme Precizaþi dacã, în exemplele de mai jos, neologismele respective sunt corect folosite: – Atitudinea sa vindicativã i-a speriat pe toþi – Am fost de acord cã gestul lui fusese un gest temerar – Cei doi miniºtri au semnat un tratat de asistenþã mutualã – A protestat spunând cã activitãþile lucrative nu erau permise organi- zaþiilor de caritate – Am trecut fortuit pe la el ºi l-am gãsit foarte bolnav EXERCIÞII persoanã primitivã este…o persoanã ospita- lierã, care primeºte cu drag oaspeþi! Un alt exemplu: referindu-se la culoarea unei mochete nou cumpãrate, cineva spunea cã este o culoare foarte suportabilã, voind sã spunã prin aceasta cã mocheta nu lasã sã se vadã murdãria Perioada veche Curriculum diferenþiat B – Specializarea Învãþãtori-educatoare SINTAXÃ Douã din greºelile majore în domeniul sintaxei privesc organizarea enunþului ºi reproducerea vorbirii Lipsa de atenþie ºi de culturã gramaticalã în organizarea genereazã anacolutul Greºita reproducrea a vorbirii produce de multe ori efecte comice ANACOLUTUL Anacolutul este o construcþie sintacticã în care raporturile gramaticale dintre propoziþii sau pãrþi de propoziþie nu sunt respectate Un bun exemplu este urmãtorul fragment din schiþa “Situaþiunea” de I L Caragiale „-Lasã, Nae, cã se mai ºi exagereazã - Ce se exagereazã , nene? Este o crizã care, ascultã-mã pe mine, cã dv nu ºtiþi, care, mã-nþelegi, statul cum a devenit acuma, eu dupã cum vãz ce se petrece, cã nu sunt prost, înþeleg ºi eu atâta lucru, fiindcã nu mai merge cu sistema asta, care, când te gândeºti, te- apucã groaza, monºer, groaza! ” Cum e posibil sã se ajungã la asemenea greºeli? În primul rând, anacolutul este o particularitate a vorbitorilor cu foarte puþinã educaþie gramaticalã Anacolutul mai are însã o explicaþie, ce nu o contrazice pe prima Atunci când vorbim, nu þinem totdeauna minte de unde am început De aceea, se poate ca lucrurile care urmeazã a fi spuse sã nu se mai potriveascã gramatical cu cele de la care am pornit Se produc astfel rupturi în construcþia frazei – rupturi care sunt ºi de gramaticã, dar ºi de logicã Sã ne strãduim de aceea sã respectãm urmãtoarea regulã, care în vorbire ne poate feri de anacoluturi: Nu folosiþi fraze lungi ! Se dau urmãtoarele fragmente: „Bonjur Mã recomand Tarsiþa Popeasca, vãduva lu’ priotu Sava de la Caimata, care a dãrâmat-o Pache când a fãcut bulivarul ãl nou, ºi fiu-meu Lae Popescu “ (I L Caragiale, “Articolul ”) „– Ce pretinzi d-ta acuma de la prevenit? – Onoarea mea, domn’ judecãtor, care m-anjurat dumnealui, pardon, facu-þi ºi dregu-þi ºi mi-a spart clondirul cã nu vrea sã- mi plãteascã Cã eu sunt o fomeie sãrmanã, ºi e pãcat! vine dumnealui gol puºcã ºi bea pânã se face tun, ºi pe urmã, dac-am vrut sã chem vardistul, dumnealui zice cã mã sulemeneºte cu chinoroz ºi vrea s-o tuleascã, º-a cãzut peste tarabã ºi s-a fãcut praf “ (I L Caragiale, „Justiþie”) Reformulaþi fragmentele, în aºa fel încât sã nu mai fie anacoluturi În anacoluturi, este des implicat pronumele relativ care Acest pronume pune probleme, mai ales atunci când trebuie sã fie însoþit de prepoziþii Prepoziþia este de multe ori “uitatã” Se obþin în consecinþã construcþii precum: a * Bãieþii care i-am vãzut b * Cartea care am citit-o sau chiar mai grav: c * Oamenii care m-am întâlnit cu ei EXERCIÞII Pache Protopopescu a fost primar al Bucureºtiului la sfârºitul secolului al XIX-lea Pentru a construi bulevardul care astãzi îi poartã numele, primarul a trebuit sã dãrâme bisericuþa Caimata LIMBÃ ªI COMUNICARE Perioada veche Regula de întrebuinþare a pronumelui relativ e foarte simplã: Pronumele relativ trebuie sã fie precedat de prepoziþia cerutã de verb Corectaþi, acolo unde este necesar, con- strucþiile alãturate, punând prepoziþia la locul potrivit: EXERCIÞIU a Bãieþii care m-am despãrþit de ei b Fata care m-am plimbat cu ea c Fântâna care am scos apã din ea d Pantofii care mã strâng e Pantofii care mã încalþ cu ei f Pãrinþii care mã iubesc g Frate-meu care nu mã-nþeleg deloc cu el REPRODUCEREA VORBIRII O altã problemã cu care se confruntã vorbitorii este reproducerea unui act de comunicare Problema apare atât în scris cât ºi în comunicarea oralã ºi are reguli care trebuie bine cunoscute Pentru a reda ceea ce spune un vorbitor, existã douã procedee de bazã: putem sã reproducem chiar spusele sale sau numai conþi- nutul acestora În primul caz, folosim procedeul numit vorbire directã; în cel de-al doilea caz procedeul se numeºte vorbire indirectã Sintagmele „vorbire directã” ºi „vorbire indirectã” sunt aici sinonime cu expresiile „stil direct” ºi, respectiv, „stil indirect” Termenul „stil” înseamnã în sintagmele de mai sus „procedeu” VORBIREA DIRECTÃ Regulile sunt urmãtoarele:  este necesar sã se precizeze faptul cã o anumitã persoanã vorbeºte;  este necesar sã se reproducã întocmai spusele emiþãtorului Pentru a reda exact spusele cuiva, suntem obligaþi sã respectãm câteva reguli Ne vom ocupa de reproducerea în scris a vorbirii, pentru cã aici apar cele mai multe probleme Pornim de la un exemplu: Atunci Vlad spuse: – Eu în Retezat nu mai merg, câte zile oi mai avea! N-am nici o poftã sã-mi las oasele pe-acolo! Acesta este un caz de aplicare corectã a vorbirii directe, pentru cã toate regulile acestui procedeu sunt respectate Pentru a îndeplini prima condiþie, este obligatorie folosirea unui verb care se referã la vorbire Verbele de acest fel se numesc verbe dicendi (de la latinescul dico, dicere, „a spune, a zice”) De asemenea, pentru a arãta cã dupã un verb dicendi urmeazã reproducerea vorbirii se foloseºte semnul celor douã puncte Pentru a îndeplini a doua condiþie, se foloseºte linia de dialog (fapt care presupune trecerea la un alt aliniat) sau ghilimelele: Atunci Vlad spuse: „Eu în Retezat nu mai merg, câte zile oi mai avea! N-am nici o poftã sã-mi las oasele pe-acolo!” Sau: „Eu în Retezat nu mai merg, câte zile oi mai avea! N-am nici o poftã sã-mi las oasele pe-acolo!”, spuse atunci Vlad În reproducerea unor dialoguri mai lungi se poate renunþa la verbul dicendi, dar aceasta numai dacã din context se înþelege cine este emiþãtorul Perioada veche VORBIREA INDIRECTÃ Regulile vorbirii indirecte sunt urmãtoarele:  este necesarã folosirea unui verb dicendi al cãrui subiect indicã emiþãtorul mesajului;  verbul trebuie sã aibã o propoziþie com- pletivã corespunzãtoare Propoziþia com- pletivã trebuie sã exprime sensul (conþi- nutul) celor spuse de persoana la care se referã subiectul verbului dicendi Prin vorbirea indirectã, este reprodus conþinutul vorbirii cuiva, ºi nu vorbirea propriu-zisã: Vlad a spus cã nu va mai merge niciodatã în Retezat, pentru cã nu vrea sã-ºi mai riºte viaþa Pentru cã vorbirea indirectã exprimã numai conþinutul unei comunicãri, ea este un mijloc comod de a ne referi la ceea ce a spus o anumitã persoanã Nu suntem, aºadar, obligaþi sã reproducem chiar cuvintele folosite de vorbitor Acest fapt se reflectã, în exemplul de mai sus, prin aceea cã, pentru a rezuma cele spuse de Vlad, ne-am permis anumite simplificãri: – nu am respectat ordinea cuvintelor din propoziþia spusã de Vlad; – am omis o întreagã propoziþie (dar am pãstrat sensul exprimat de ea, folosind adverbul niciodatã) Vorbirea indirectã e un instrument foarte bun de rezumare a unei opere epice sau dramatice În alcãtuirea unor astfel de rezumate, nu e recomandatã ºi folosirea vorbirii directe Treceþi în vorbire indirectã urmãtoarele exemple: Te-ai mai îngrãºat Mã duc în parc Cine eºti dumneata? Sunteþi gata? A sunat cineva? Când crezi cã te vei întoarce? Unde a ascuns cartea? Nu te miºca! Aºteaptã-l în faþa cinematografului! Mai rãmâi puþin! Transformaþi urmãtorul dialog în vorbire indirectã: (Moromete) se apropie de capãtul dinspre drum al prispei unde dormea Nilã ºi îi ºopti la ureche: – Bãi Nilã-m’! Nilã sãri speriat de ºoapta tainicã ºi cu ochii holbaþi gângãvi: – Ce e bã? Apoi recunoscându-l pe tatãl sãu mugi chinuit cã l-a adus din odihna EXERCIÞII adâncã în care zãcea: Ce s-a întâmplat, mã? Ce-ai cu mine? – Hai încoace! – Unde? Ce s-a întâmplat? – Nu s-a întâmplat nimic, n-auzi surdule! Scoalã-te încet ºi hai încoace! porunci Moromete cu acelaºi glas […] Nilã se dãdu jos de pe prispã ºi îºi trase pantalonii oftând – Unde mergem, mã? ºopti el încã buimac de somn Moromete nu-i rãspunse (M Preda, Moromeþii) Citiþi cu atenþie urmãtoarele douã enunþuri: Oamenii cavernelor le spuneau copiilor lor: „Suliþele rãnesc” Oamenii cavernelor le spuneau copiilor lor cã suliþele rãnesc Deºi sunt aproape identice, unul e adevãrat, iar altul e fals Care este enunþul adevãrat, care este enunþul fals ºi de ce? Perioada veche VORBIREA INDIRECTÃ LIBERÃ O combinaþie corectã de vorbire directã ºi indirectã este vorbirea indirectã liberã Utilizarea acestui procedeu presupune o cunoaºtere perfectã a procedeelor pe care el se bazeazã, vorbirea directã ºi cea indirectã De aceea, vorbirea indirectã liberã se întâlneºte mai ales în varianta cea mai elaboratã a românei literare, în stilul artistic VORBIREA DIRECTÃ LEGATÃ ªI VORBIREA INDIRECTÃ LIBERÃ Forma greºitã se numeºte vorbire directã legatã Forma corectã se numeºte vorbire indirectã liberã Combinaþia celor douã procedee descrise în paragrafele precedente poate duce la o formã greºitã de reproducere a vorbirii, ºi la una corectã Vorbirea directã legatã Iatã un exemplu de vorbire directã legatã: Vlad a spus cã în Retezat nu mai merg, câte zile oi mai avea, cã n-am nici o poftã sã-mi las oasele pe-acolo! Trãsãturile vorbirii directe legate sunt urmãtoarele:  Ca ºi în cazul vorbirii directe sau indirecte, în vorbirea directã legatã se foloseºte un verb dicendi, al cãrui subiect se referã la emiþãtorul mesajului  Ca ºi în cazul vorbirii indirecte, verbul dicendi are o propoziþie completivã care începe cu o conjuncþie subordonatoare  Propoziþia completivã conþine cuvintele emiþãtorului aºa cum le-a întrebuinþat acesta Vorbirea directã legatã este foarte rãspânditã ºi este un indiciu de exprimare neliterarã Ea este unul din cele mai clare semne cã un vorbitor nu ºtie cum sã relateze un dialog sau un monolog Enunþurile de mai jos sunt exemple de vorbire directã legatã din exprimarea elevilor Transformaþi fiecare exemplu în câte un caz de vorbire directã ºi de vorbire indirectã, ºi corectaþi greºelile de exprimare: – Sfânta Duminicã i-a spus cã eu acuma trebe sã mã duc la bisericã – Sfânta Duminicã l-a întrebat cã v-a îngrijit bine? – Femeile l-au întrebat cã acolo eºti Goe? – ªi Goe îi spuse cã lasã cã ºtiu io cã tu te prefaci cã plângi – Fata babei i-a spus cã lasã mamã cã pot s-aduc ºi eu – Sora mea m-a întrebat cã de ce nu stau cuminte? – ªi mama l-a întrebat pe Ion cã el a furat pupãza? – Nicã a-nceput sã strige la moº cã unde-i pupãza lui? EXERCIÞII Transpuse în vorbirea indirectã liberã, exemplele discutate în paragrafele anterioare aratã astfel: Vlad a spus cã nu va mai merge niciodatã în Retezat N-are nici o poftã sã-ºi lase oasele pe-acolo! Perioada veche Îi trecuse prin cap ideea despãrþeniei Însã groaza de scandal o fãcuse sã se dea înapoi înfricoºatã Ce era de fãcut? (D Zamfirescu, Tãnase Scatiu) Dimineaþa, Þugurlan se trezi ca întot- deauna liniºtit ºi odihnit […]Tãcutã, nevasta lui se trezi la celãlalt capãt al prispei, înveli copilul ºi intrã în tindã Þugurlan o vãzu pe ea tot aºa cum vedea curtea ºi împrejurimile Da, aceasta era lumea: ºoseaua trecând pe la poarta lui, gardurile liniºtite, fântâna, doi salcâmi înalþi în dreptul porþii ºi peste toate acestea cerul curat, iar pe prispã el, Þugurlan, în mijlocul acestei lumi… (M Preda, Moromeþii) Identificaþi pasajele de vorbire indirectã liberã din urmãtoarele fragmente: ªi de aici supãrarea pãrintelui Oºlobanu ajunsese la culme; sã nu vadã sãmânþã de cãlugãr pe la biserica lui, cã-l potopeºte! (I Creangã, Amintiri din copilãrie) Nadina a gãsit foarte gentilã atenþia lui, a petrecut douã sãptãmâni sã-ºi inaugureze castelul, apoi s-a întors plictisitã la Bucureºti Nimeni nu-i poate pretinde sã se înmormânteze de vie nici chiar într-un cavou de lux (L Rebreanu, Rãscoala) Sã observãm cã, spre deosebire de vorbirea directã legatã, în exemplul de mai sus, vorbirea directã ºi indirectã nu mai sunt combinate în acelaºi enunþ Astfel, în prima frazã avem un exemplu de vorbire indirectã: Vlad a spus cã nu va mai merge niciodatã în Retezat Caracteristica vorbirii indirecte libere se aflã în enunþul urmãtor Acest enunþ conþine cuvintele pe care le-a folosit Vlad, dar forma gramaticalã a verbelor este diferitã de forma în care le-a utilizat emiþãtorul Vlad a spus: N-am nici o poftã sã-mi las oasele pe-acolo! În schimb, în enunþul de vorbire indirectã liberã, verbele sunt la persoana a treia Este ºtiut cã schimbarea persoanei verbelor este o cerinþã a vorbirii indirecte Enunþul: N-are nici o poftã sã-ºi lase oasele pe-acolo! seamãnã astfel foarte mult cu vorbirea indirectã Totuºi îi lipseºte ceva: îi lipseºte verbul dicendi Într-adevãr, în vorbirea indirectã ar trebui sã avem: Vlad a spus cã n-are nici o poftã sã-ºi lase oasele pe-acolo Ajungem astfel la caracteristicile vorbirii indirecte libere:  Un enunþ în care se foloseºte vorbirea indirectã liberã e precedat de unul în care se foloseºte vorbirea indirectã  Enunþul de vorbire indirectã liberã conþine aceleaºi cuvinte pe care le-a folosit vorbitorul menþionat în propoziþia anterioarã  În enunþul de vorbire indirectã liberã, verbul dicendi este suprimat Când utilizeazã vorbirea indirectã liberã, un povestitor poate trece cu uºurinþã de la planul vorbirii sale la planul de vorbire al personajelor sale, fãrã sã fie obligat sã utilizeze vorbirea directã Vorbirea indirectã liberã este, de asemenea, un mijloc de a dezvãlui gândurile unui personaj EXERCIÞIU Perioada veche Curriculum diferenþiat B – Specializarea Învãþãtori-educatoare DISCURSURI SPECIFICE Discursul didactic cunoaºte douã forme principale de realizare, în funcþie de destinatar Dacã destinatarul este elevul, discursul didactic va avea o funcþiune esenþial persua- sivã, deoarece finalitatea oricãrui demers didactic înseamnã formarea unei conduite întemeiate pe interiorizarea unor valori Dacã însã destinatarul este chiar educatorul, discursul didactic va împrumuta multe din caracteristicile discursului ºtiinþific, deoarece el e chemat sã serveascã o finalitate ºtiinþificã: constituirea unor competenþe educaþionale Formele ce realizeazã cele douã tipuri de discurs didactic sunt diverse, dar pot fi reduse în mod esenþial la douã: discurs scris ºi discurs oral Primul este reprezentat de totalitatea lucrãrilor destinate elevilor (manuale, culegeri, auxiliare) Celãlalt se bazeazã pe comunicarea nemijlocitã pe care educatorul o realizeazã în cursul actului educaþional Redãm în continuare un fragment de discurs didactic de primul tip – discurs orientat cãtre educatorul însuºi El se referã la una dintre activi- tãþile didactice proprii didacticii moderne, ºi anume autoevaluarea O modalitate de evaluare cu largi va- lenþe formative o constituie autoevaluarea elevilor Autoevaluarea poate sã porneascã de la autoaprecierea verbalã ºi autonotarea supravegheatã eventual de învãþãtor Pentru perfecþionarea practicilor de evaluare, urmeazã o centrare pe obiective mult mai bine determinate Trecerea de la evaluarea produsului la evaluarea procesului modificã înseºi funcþiile evaluãrii Evaluarea pro- cesului devine un moment central ºi permite un demers circular sau în formã de spiralã, prin care se asigurã ameliorarea din interior a întregului sistem În timp ce Autoevaluarea este o formã de organizare ºi apreciere reprezentând expresia unei motivaþii lãuntrice faþã de învãþare Ea are efect formativ ºi se raporteazã la diferite capacitãþi ale elevului în funcþie de progresul realizat ºi de dificultãþile pe care le are a depãºi Elevul are nevoie sã se autocunoascã, fapt cu multiple implicaþii în plan motiva- þional El sã aibã un program propriu de învãþare, sã-ºi autoaprecieze ºi valoreze ºi sã-ºi punã în valoare propriile atitidini Sarcina cadrului didactic este de a pregãti elevii pentru autoevaluare, de a-i face sã înþeleagã criteriile dupã care îºi apreciazã propria activitate Informaþiile obþinute în urma autoevaluãrii pot fi folosite pentru a le compara cu cele ale colegilor, pentru a le prezenta periodic pãrinþilor ºi pentru a-ºi completa portofoliul sãu Autoevaluarea – o treaptã spre progres Sigur cã ai nevoie sã te cunoºti Modalitãþi de autoevaluare la elevi LIMBÃ ªI COMUNICARE Perioada veche evaluarea tradiþionalã, menitã a garanta obiectivitatea, este pusã în situaþia de exte- rioritate în raport cu ceea ce urmeazã a fi evaluat, demersul sistemic se bazeazã pe autoevaluare, ea însãºi asociatã unei deschideri La limitã se poate ajunge la o evaluare fãrã judecare, fondatã numai pe constatãri Altfel spus, obiectivul evaluãrii nu constã în a raporta o acþiune educativã la un ansamblu de valori, mai mult sau mai puþin absolute, în vederea unei condamnãri sau aprobãri, ci de a ajunge la o deschidere suficient de sistematicã pentru a putea percepe legãturile între diferite elemente ºi, în caz de necesitate, de a acþiona asupra unora dintre ele pentru a le modifica pe altele • Elevul îºi va dezvolta abilitãþile de auto- evaluare în cazul în care profesorul va demonstra o atitudine binevoitoare faþã de el, încredere în forþele lui, dorinþa de a-l ajuta sã înveþe pe toate cãile posibile; • Este important ca elevul sã poatã sã-ºi dea o caracteristicã succintã, sã-ºi poatã autoregla activitatea de instruire Baza activitãþii de autoevaluare include: Componentele autoevaluãrii Bibliografie: Radu, I T Evaluarea în procesul didactic, Bucureºti, Editura Didacticã ºi Pedagogicã, Stoica, Adrian a) Metodologia elaborãrii testelor de progres ºcolar, Colegiul Universitar Credis, - dezvoltarea unei atitudini critice faþã de sine, activizarea proceselor de gândire, organizarea eficientã a activitãþii mintale ºi practice; • Educarea nivelului realist de cerinþe a elevilor, a abilitãþilor de autoevaluare necesitã un nivel înalt al acestui proces, formarea cãruia cere eforturi ºi timp […] b ) Metode ºi instrumente de evaluare, Bucureºti, Cucoº, C-tin Probleme de docimologie didacticã, în Psihopedagogie pentru examenele de definitivare ºi grade didactice, Iaºi, Editura Polirom, (Sursa: www didactic ro) Actualizând cunoºtinþele despre caracteristicile stilului ºtiinþific, demonstraþi cã fragmentul de mai sus are caracteristicile acestui stil Demonstraþi cã, prin conþinutul sãu, fragmentul este o varietate de discurs ºtiinþific, ºi anume un discurs didactic Rezumaþi definiþia conceptului de autoevaluare Indicaþi douã modalitãþi de autoevaluare Enumeraþi componentele autoevaluãrii Justificaþi necesitatea autoevaluãrii ca parte componentã a procesului educativ Pornind de la fragmentul de mai sus, identificaþi douã funcþiuni ale autoevaluãrii ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL TEME Pornind de la fragmentul de mai sus indicaþi douã strategii de aplicare a conceptului de autoevaluare Indicaþi alte trei forme de realizare a discursului didactic Perioada modernã PE R IO A D A M O D E R N Ã I (( s ec ol ul a l X IX -l ea ) l l l l l l l l s l l l I -l ) • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • PARTEA a III-a • • • • • • • • • I FORME HIBRIDE ALE CIVILIZAÞIEI ROMÂNEªTI LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XIX-lea • • • • • • • • • II ROLUL LITERATURII ÎN PERIOADA PAªOPTISTÃ STUDIU DE CAZ• • • • • • • • •III ROMANTISMUL• • • • • • • • • IV CRITICISMUL JUNIMIST STUDIU DE CAZ• • • • • • • • •V REALISMUL • • • • • • • • • VI DIVERSITATE TEMATICÃ, STILISTICÃ ªI DE VIZIUNE ÎN OPERA MARILOR CLASICI STUDIU DE CAZ • • • • • • • • • Perioada modernã I FORME HIBRIDE ALE CIVILIZAÞIEI ROMÂNEªTI LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XIX-lea Modernizarea civilizaþiei româneºti este un proces ale cãrui începuturi se plaseazã în secolul al XIX-lea Se considerã cã eveni- mentul care marcheazã, în plan politic, începutul acestui proces este Revoluþia lui Tudor Vladimirescu din , care pune capãt domniilor fanariote Pacea de la Adrianopole ( ), care încheie rãzboiul ruso-turc, are consecinþe ºi pentru þãrile româneºti: sub administraþia ruseascã, se elaboreazã Regula- mentul organic, un document prin care se reglementeazã viaþa politicã ºi socialã în Principate; astfel se impune protectoratul Rusiei ºi suzeranitatea turceascã Deºi are destul de multe neajunsuri, Regulamentul organic contribuie la modernizarea statului ºi la introducerea unui cadru instituþional burghez Revoluþia de la este un alt moment important în procesul de modernizare; urmeazã Unirea de la , reformele lui Al I Cuza, Constituþia din , înscãunarea lui Carol I, Rãzboiul de Independenþã etc Procesul de modernizare politicã ºi socialã este însã devansat de o puternicã miºcare culturalã, care începe încã din ultimele decenii ale regimului fanariot ºi stã sub semnul influenþelor occidentale, în special franceze SOCIETÃÞILE CULTURALE Dupã modelul societãþilor culturale care au funcþionat în Occident, în Secolul luminilor, s-au constituit ºi la noi astfel de asociaþii, care, în secret, îºi propuneau þeluri politice În , boierul luminat Dinicu Golescu, împreunã cu tânãrul, pe atunci, Ion Heliade Rãdulescu, organizeazã o societate, al cãrei program cuprindea opt puncte: transformarea ªcolii de la Sfântul Sava în colegiu ºi înfiinþarea unei instituþii similare la Craiova; organizarea de ºcoli normale în fiecare capitalã de judeþ; crearea de ºcoli primare în fiecare sat; înfiinþarea unor gazete în limba românã, încurajarea traducerilor etc Asociaþia îºi înce- teazã activitatea în , o datã cu moartea lui Dinicu Golescu În , Ion Câmpineanu ºi I H Rãdulescu înfiinþeazã Societatea Filarmonicã, al cãrei scop era de a promova „cultura limbii româneºti ºi înaintarea literaturii, întinderea muzicii vocale în Prinþipate ºi spre aceasta formarea unui teatru naþional” ÎNVÃÞÃMÂNTUL În procesul de modernizare a vieþii publice româneºti, un rol important este deþinut de învãþãmânt În , Gheorghe Asachi iniþiazã un curs de inginerie ºi hotãrnicie, în limba românã, la Academia Greceascã din Iaºi În Muntenia, bazele învãþãmântului în limba românã sunt puse de cãrturarul ardelean Gheorghe Lazãr, începând cu , în ªcoala de la Sfântul Sava, din Bucureºti El lanseazã o Înºtiinþare cãtre „de toatã cinstea vrednicã tinerime”: „Veniþi, toþi de toate pãrþile ºi de toatã starea, veniþi la izvorul tãmãduirii!” Activitatea începutã de Lazãr, este continuatã, dupã Revoluþia lui Tudor, de cãtre I H Rãdulescu, fost elev al ºcolii În Moldova lucrurile par sã stagneze pânã prin , când ºcoala înfiinþatã de Asachi se mutã la biserica Trei Ierarhi Dupã , învãþãmântul devine o preocu- pare a statului, dar este susþinut tot prin efortul unor intelectuali entuziaºti: Asachi în Moldova ºi Petrache Poenaru în Muntenia Prin contri- buþia acestora, ºcolile se înmulþesc ºi se diversificã În , ªcoala Domneascã din Iaºi se reorganizeazã sub numele de Academia Mihãileanã (dupã numele domnitorului Mihail Sturza) Aici, în , îºi deschide Mihail Kogãlniceanu Cursul de istorie naþionalã În Transilvania, pe lângã ºcolile de la Blaj, centru al românismului, se înfiinþeazã la Braºov, Perioada modernã în , o ºcoalã comercialã, condusã din , de George Bariþiu Tot la Braºov, în o începe sã funcþioneze un gimnaziu În aceastã parte a þãrii, prin strãduinþa cãrturarilor iluminiºti, învãþãmântul românesc cunoscuse o dezvoltare mai accentuatã Încã de la sfârºitul secolului al XVIII-lea ºi din primele douã decenii ale secolului al XIX-lea, funcþionau ºcoli, de diferite grade, la Sibiu, Beiuº, Oradea, în Banat Reformele lui Cuza grãbesc procesul de instituþionalizare a învãþãmântului, care culmineazã cu înfiinþarea Universitãþilor din Iaºi ( ) ºi Bucureºti ( ) Trebuie menþionat cã, în toatã aceastã perioadã, numeroºi tineri ºi-au fãcut studiile în strãinãtate, centrul de atracþie fiind Parisul pentru Daþia În , apar publicaþii ºi în Principate: Curierul românesc, la Bucureºti, sub conducerea lui I H Rãdulescu, ºi Albina româneascã, la Iaºi – Gheorghe Asachi Din acest an publicaþiile se înmulþesc Urmeazã, la Bucureºti, Curierul de ambe sexe ( ), Gazeta Teatrului Naþional ( ); la Iaºi, Alãuta româneascã ( ), Dacia literarã ( ); la Braºov, Gazeta de Transilvania ( ), condusã de George Bariþiu ºi Foaie pentru minte, inimã ºi literaturã, apãrutã în acelaºi an TEATRUL Teatrul constituie un instrument eficient de propagare a valorilor civilizaþiei moderne Se remarcã o preocupare permanentã a intelec- tualilor epocii de a crea un teatru naþional Se perindaserã prin Principate numeroase trupe teatrale strãine, unele aºezându-se definitiv aici Reprezentaþiile teatrale dateazã încã din timpul regimului fanariot ºi chiar mai înainte În , domniþa Ralu, fiica domnitorului Caragea, iniþiazã teatrul grecesc de la Ciºmeaua Roºie (Bucureºti) Cu un an înainte, în locuinþa hatmanului Costache Ghica, din Iaºi, avusese loc o reprezentaþie teatralã în limba românã: Mirtil ºi Hloe, traducere ºi prelucrare de Gheorghe Asachi, dupã elve- þianul Gessner ºi francezul Florian Se considerã cã Teatrul Naþional ia naºtere o datã cu spectacolele Fanatismul de Voltaire ºi Amfitrion de Molière, traduse de I H Rãdulescu Reprezentaþia a avut loc în ºi este materializarea programului Societãþii Filarmonice Dupã mai multe încercãri, prin tenacitatea lui Asachi ºi cu ajutorul lui Costache Caragiale, venit de la Bucureºti, se înfiinþeazã, la Iaºi, Teatrul Naþional, care, în , era condus de V Alecsandri, M Kogãlniceanu ºi Petre Câmpeanu În , la Iaºi, ºi, în , la Bucureºti, sunt construite ºi edificiile care vor adãposti aceste teatre PRESA Prima gazetã româneascã a apãrut la Leipzig, în , prin strãdania aceluiaºi inimos boier Dinicu Golescu: Fama Lipscãi „Almanah de învãþãturã ºi petrecere”, Perioada modernã FORME HIBRIDE ALE CIVILIZAÞIEI Procesul de modernizare a civilizaþiei româneºti se caracterizeazã prin eclectism (îmbinare a unor idei, concepþii, puncte de vedere diferite, chiar opuse); asimilarea formelor de civilizaþie occidentalã, a „noului”, nu se însoþeºte cu eliminarea „vechiului” Pânã dupã mijlocul secolului al XIX- lea se manifestã, la diferite niveluri ale vieþii publice, contraste care i-au uitmit pe cãlãtorii strãini sau pe reprezentanþii misiunilor diplomatice Într-un raport din , consulul general al Belgiei în România, Jacques Poumay, face o descriere destul de criticã a intelectualitãþii româneºti Se consemneazã, printre altele, cã „românii înþeleg uºor, pricep imediat ºi au un spirit fin”, de aceea „ei preferã, din toate domeniile de studiu, dreptul [ ] mulþimea de procese face ca profesia de avocat sã fie foarte lucrativã Existã, pãstrând proporþiile, mai mulþi doctori în drept la români decât la oricare alt popor din Europa ” Interesul pentru istorie este astfel descris: „citesc cu aviditate istoria, dar pentru a-ºi satisface mai degrabã o curiozitate copilãreascã, decât pentru a învãþa marile ei lecþii De aceea, ei preferã istoria contem- poranã ºi, în aceastã istorie, partea anecdoticã [ ] Li se pare cã viciile celor mari îi absolvã de propriile vicii ” ªtiinþele exacte nu prea îi intereseazã pe studenþi Românilor le place foarte mult politica, „de zece ani, românii nu mai scriu decât articole de ziar ºi aceste articole, când nu sunt scrise de personalitãþi, nu dezvoltã decât teorii gãunoase, cãrora le lipseºte sancþiunea experienþei” Preocupãrile intelectualilor contrasteazã cu viaþa þãranilor, pe care Dinicu Golescu o descrie pe la astfel: „intrând cineva într-acele locuri unde se numesc sate, nu se vedea decât niºte odãi în pãmânt, ce le zic bordee” Situaþia se menþine ºi la , dupã cum reiese din povestirea Balta-Albã a lui Vasile Alecsandri Personajul principal este un tânãr pictor francez care, în trecere prin Valahia, ajunge în ceea ce ar fi trebuit sã fie o staþiune, Balta-Albã, pe care ºi-o închipuise asemenea unor staþiuni occidentale, Marienbad sau Baden-Baden, dar nu era decât un sat „alcãtuit din bordeie coperite cu stuf ºi coronate cu cuiburi de cocostârgi” Cãlãtorul strãin înnopteazã într-un astfel de bordei, pe un pat tare din scânduri, iar a doua zi întâlneºte „o mulþime de caleºte evropeneºti pline de figuri evropeneºti ºi de toalete evropeneºti”; erau vilegiaturiºtii autohtoni, care vorbeau foarte bine franþuzeºte  Citiþi (recitiþi) în întregime povestirea Balta-Albã de V Alecsandri ºi determinaþi atitudinea cãlãtorului strãin în faþa contrastelor observate Polaritatea socialã constituie realitatea tristã a unei epoci de tranziþie La nivelul culturii româneºti a primei jumãtãþi a secolului al XIX-lea, ceea ce este receptat de cãlãtorii strãini drept un contrast între barbarie ºi civlizaþie, pare mai degrabã o combinaþie inextricabilã (foarte complicat, încurcat) de particularitãþi, un ansamblu de forme hibride, produse ale confruntãrii dintre influenþa greceascã, domi- nantã la începutul secolului ºi cea francezã Este posibil însã ca influenþa francezã sã vinã în continuarea celei greceºti, de vreme ce cultura greceascã a epocii se orientase ea însãºi cãtre Occident Dupã încercãrile timide din veacurile trecute, creaþia literarã româneascã începe sã se facã simþitã prin „dinastia” poeþilor Vãcãreºti: Ienãchiþã ( - ), Alecu ( - ), fiul lui Ienãchiþã, Nicolae ( - ), fratele lui Alecu, ºi Iancu Alecu, Nicolae ºi Iancu Vãcãrescu Perioada modernã Amintiþi trei evenimente politice care au marcat procesul de modernizare a civili- zaþiei româneºti în secolul al XIX-lea Societatea Filarmonicã era condusã de: a I H Rãdulescu ºi I Câmpineanu; b I H Rãdulescu ºi Gh Asachi; c I Ghica ºi Vasile Alecsandri Numiþi trei personalitãþi culturale, câte una din fiecare provincie istoricã româneascã, prin eforturile cãrora s-a dezvoltat învãþãmântul Indicaþi trei publicaþii, câte una pentru fiecare provincie, apãrute înainte de Cine preia conducerea Teatrului Naþional din Iaºi, în ? Preferinþa intelectualitãþii româneºti pentru profesiunea de jurist se expli- cã, dupã consulul general al Belgiei în România, prin : a nevoia de justiþie, în perioada formãrii civilizaþiei româneºti moderne; b mulþimea proceselor; c avocatura ca profesiune lucrativã (profitabilã); d profesiunea de jurist corespunzãtoare unor însuºiri ale românilor (inteligenþã, isteþime) Contemporani cu scriitorii din gene- raþia paºoptistã au fost: a Ienãchiþã ºi Alecu Vãcãrescu; b Iancu Vãcãrescu, Costache Conachi ºi Anton Pann; c Alecu ºi Nicolae Vãcãrescu Iaºiul era, în , „un teatru curios, decorat cu palaturi ºi bordeie lipite împreunã; actorii lui sunt luxul ºi sãrãcia; iar comedia ce se gioacã în toatã ziua pe scena lui poartã deose- bite titluri, precum: Cine-i mare îi ºi tare; cine-i mic, tot nimic ªlicul ºi pãlãria, sau idei vechi ºi idei nouã ” (Vasile Alecsandri, Iaºii în , în Prozã, Editura pentru Literaturã, Bucureºti, ) Comentaþi fragmentul, determinând, prin lectura integralã a textului lui Alecsandri, conþinutul termenilor lux ºi sãrãcie ( - ), fiul lui Alecu În Moldova se impune Costache Conachi ( - ) Ei scriu cu precãdere poezie eroticã: elogiazã femeia iubitã, se declarã robul acesteia, suferã din iubire, jelesc, iubirea este pentru ei atotstãpânitoare etc Aceste atitudini lirice par sã fi fost inspirate de lirica greceascã neoana- creonticã a secolului al XVIII-lea (de la Anacreon, poet al antichitãþii greceºti) sau de lirica trubadurilor medievali, în special prin motivul robirii faþã de femeia iubitã Au ajuns în antologiile de poezie româneascã texte precum: Amãrâtã turturea (Ienãchiþã Vãcãrescu), Primãvara amorului (Iancu Vãcãrescu), Amorul din prieteºug sau Jaloba mea (Costache Conachi, care, asemenea lui Petrarca, are ºi el o Laura a sa – Zulnia) Iancu Vãcãrescu ºi Conachi au fost contem- porani cu poeþii paºoptiºti În , „prietenii paºoptiºti”publicã Colecþie din poeziile d-lui marelui logofãt Iancu Vãcãrescu Acesta a scris ºi o serie de poezii ocazionale, închinate Revoluþiei lui Tudor, pãcii de la Adrianopole sau înfiinþãri miliþiilor pãmânteºti Cam în aceeaºi epocã, a scris ºi Anton Pann ( - ) El ilustreazã poate cel mai bine aceastã epocã de tranziþie; se manifestã ca un poet popular, care scrie pe gustul burgheziei muntene, când deja elitele cochetau cu romantismul Originalitatea sa nu este în afarã de discuþie; inspirat de folclorul lãutãresc, de cântecul de lume, Anton Pann preia ºi creaþiile lui Alecu Vãcãrescu ºi Conachi, care circulau oral Memorabilã este Povestea vorbei, culegere de proverbe, comentate prin povestiri anecdotice versificate Mai pot fi amintite: O ºezãtoare la þarã, Spitalul amorului, Nastratin Hogea, Poezii deosebite sau cântece de lume ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Perioada modernã ION GHICA LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ºI LITERAR E Ion Ghica s-a nãscut la Bucureºti, în Face parte dintr-o veche familie boiereascã, de origine albanezã, care a dat atât Moldovei, cât ºi Munteniei, mai mulþi domnitori Ion Ghica a studiat mai întâi acasã, cu un dascãl grec, apoi la ªcoala de la Sfântul Sava, avându-l profesor pe I H Rãdulescu În se înscrie la ªcoala de Mine de la Paris Din aceastã epocã dateazã prietenia cu Vasile Alecsandri La Paris, Ion Ghica debuteazã ca jurnalist, publicând articole în ziarul Le National În obþine titlul de inginer de mine ºi se întoarce în þarã Se implicã în activitatea politicã, în procesul de modernizare a societãþii româneºti În , participã, alãturi de Nicolae Bãlcescu ºi Christian Tell, la înfiinþarea societãþii revoluþionare Frãþia Pleacã la Iaºi, unde este numit profesor la Academia Mihãileanã ºi apoi inspector ºcolar Dupã o nouã ºedere la Paris, se întoarce în þarã ºi participã la Revoluþia de la Guvernul provizoriu îi încredinþeazã misiunea de a merge la Constantinopol pentru a determina o atitudine favorabilã a Porþii faþã de Revoluþie Ion Ghica este bine primit de sultan ºi va rãmâne în Turcia zece ani În acest timp este numit guvernator (bei) al insulei Samos Se întoarce în þarã în preajma Unirii Cariera politicã ºi culturalã a lui Ion Ghica este impresionantã A fost, în mai multe rânduri, prim- ministru în timpul lui Cuza ºi apoi sub Carol I În , Ghica a impus folosirea alfabetului latin în administraþie; abandonarea alfabetului chirilic fusese decisã încã din , dar numai în ºcoli În este ales membru al Academiei Între ºi s-a aflat la direcþia Teatrului Naþional din Bucureºti ºi, din pãcate, de numele sãu se leagã interzicerea piesei lui Caragiale, O noapte furtunoasã Între ºi a fost ministru al României la Londra A murit în Ion Ghica a publicat mai multe scrieri ºtiinþifice ºi câteva lucrãri cu valenþe literare, care nu întrunesc însã caracteristicile ficþiunii artistice Cele mai cunoscute texte ale sale sunt: Convorbiri economice ºi Scrisori cãtre Vasile Alecsandri Aceste scrisori au fost publicate, în majoritate, în revista Convorbiri literare În volum au apãrut mai întâi în , apoi într-o nouã ediþie îmbogãþitã, în Formal, aceste texte aparþin genului epistolar; prin conþinut, pot fi incluse în literatura memorialisticã Amintirile ºi informaþiile cuprinse aici se referã, în general, la epoca de tranziþie, primele decenii ale secolului al XIX-lea Utilizând ºi mijloace literare (descrierea, dialogul), scriitorul înfãþiºeazã: epidemia de ciumã din timpul domniei lui Caragea, ªcoala de la Sfântul Gheorghe, unde preda dascãlul Chiosea, care se întâmpla sã mai arunce cu imineul (pantoful) în vreun elev mai leneº, evenimente din timpul zaverii (Revoluþia lui Tudor), imaginea liberalilor de la , ciudata prietenie dintre tatãl sãu ºi haiducul Iancu Jianu, prietenia cu poetul Grigore Alexandrescu etc Perioada modernã Ghergani, iunie Iubite amice, Azi te pui în tren la seara, dupã ce ai prânzit bine la Hugues sau la Brofft , arãþi tichetul conductorului care vine ºi þi-l timbreazã cu cleºtele, fumezi o þigarã douã pânã la Ploeºti; acolo îþi bei ceaiul în ticnã, te întorci în vagon, apoi te înfãºuri bine în tartan , îþi pui paltonul cãpãtâi, te lungeºti pe canapeaua de catifea roºie sau în vagonul pat, dormi ca acasã vreo nouã ceasuri ºi, la opt dimineaþa, te deºtepþi la Roman Aici cafea cu lapte, cu un kipfel – douã, ºi ceasuri, minut cu minut, dupã ce ai plecat din Bucureºti, te gãseºti transportat pe malul înbãlsãmat al Bahluiului, în fosta capitalã a fostului principat al Moldovei, unde ajungi dormit, mâncat ºi odihnit Cãlãtoria, mâncare cu bacºiº cu tot, te-a costat de franci Ei vezi, acum de ani nu era aºa Îmi aduc aminte cã odatã plecam din Bucureºti spre Moldova: Dupã mai multe vizite pe la vornicie , la postelnicie , la agie , la casa poºtei, alergãturi cari au dãinuit vreo zece zile, într-o vineri, în sfârºit, pe la orele d a , trosc, pleosc, intrã în curte opt cai cu doi surugii precedaþi de un ceauº cãlare Cât te ºtergi la ochi înºirase caii, câte doi-doi la trãsurã, un fel de briºcã uºoarã, s-o duci cu un cal; într-o clipã eram la capul Podului Târgului de Afarã, Bariera Moºilor de astãzi; chiuiau ºi plesneau surugiii pe uliþele Bucureºtiului de ridicau lumea în picioare, bãrbaþi ºi femei alergau la uºi ºi la ferestre ca sã vadã cine trece La streajã, un fel de logofãt în scurteicã lungã de pambriu verde se aratã înaintea cailor – Ho, ho! ºi opreºte trenul; cine sunteþi dumneavoastrã? mã întreabã, apropiindu-se cu ºapca în mânã de uºa trãsurei – Sunt cutare, îi rãspund eu, declinându-mi numele ºi prenumele Cãpitanul de barierã scosese un petic de hârtie din buzunar ºi însemna cu creionul zisele mele, muind vârful creionului de plumb pe limbã la fiecare literã – ªi unde mergeþi dumneavoastrã? – La Iaºi – Sã nu fie peste graniþã? – În Moldova – Dar paºaport aveþi? Scot paºaportul ºi i-l arãt; cãpitanul mi-l ia din mânã, se uitã la dânsul, îl mai întoarce, ºopteºte ceva cu secretarul sãu, apoi intrã amândoi în cancelarie, de unde ies dupã o jumãtate de ceas cu pana dupã ureche ºi îndoind paºaportul pe cute mi-l înapoiazã cu cuvintele: – Sã umbli sãnãtos, coconaºule! La barierã se isprãvise caldarâmul ºi o luam pe ºleau cu roatele în noroi pânã la bucea ; caii la pas ºi surugiii croindu-le cu bicele la dungi beºicate pe spinare Dupã patru ore de rãcnete ºi înjurãturi, cruci ºi rãscruci, sfinþi ºi evanghelii, pe la opt seara intram în curtea poºtiei de la ªindriliþa; picioarele cailor pocneau de câte ori ieºeau din noroiul gros, cleios ºi adânc Fãcusem kilometri O cãlãtorie de la Bucureºti la Iaºi înainte de (fragmente) Semnãtura lui Ion Ghica Hugues, Brofft – restaurante bucureºtene tartan – pled dintr-un material de lânã sau bumbac, în carouri mari, divers colorate kipfel (germ ) – chiflã Vornicie – localul în care vornicul (rang de mare boier care rãspundea de treburile interne ale þãrii, având ºi atribuþii judecãtoreºti) îºi exercita funcþia Postelnicie – instituþie condusã de un postelnic) boier care avea grijã de dormitorul domnitorului; ulterior, ministru de Externe) Agie – în trecut, echivalentul sediului poliþiei de azi; agã: ºeful poliþiei Surugiu – vizitiu Ceauº – vãtaf; conducãtor, ºef Logofãt – secretar, funcþionar Pambriu – stofã finã din lânã merinos Bucea – cãptuºealã de fontã din interiorul unuibutuc de roatã ( de car, camion etc) Perioada modernã Sâmbãtã seara ajungeam în Urziceni, capitala judeþului Ialomiþa, oraº înecat în mocirlã dintr-un capãt la altul Peste zi începuse un vânt rece ºi noroiul se învârtoºa, strângându-se de frig, încât încet-încet se fãcuse tare ca fierul, formând o cale zdrun- cinatã; roatele sãreau din hop în hop, aruncându-mã la fiecare pas al cailor dintr-un colþ într-altul al trãsurii Pânã la jumãtatea poºtei Mãrgineni am mers cum am mers, dar acolo, dând într-un fãgaº adânc îngheþat, m-am pomenit cu trãsura într-un peº, se rupsese osia ºi rãmãsese în trei roate Surugiii descãlecarã, se uitarã, deterã fiecare trei fluiere de mirare, ceea ce însemna cã era cazul grav; unul dehamã ºãuaºul ºi porni pe fugã spre poºtã sã caute ajutor Din ce în ce mai mult crivãþul se înteþea ºi frigul mã pãtrundea; m-am strâns cât m-am strâns, dar dacã am vãzut º-am vãzut, m-am dat jos, imitând pe surugiul care rãmãsese cu mine, m-am adãpostit la spatele trãsurii, dând din mâni ºi din picioare; dar ºi aºa n-a trecut mult ºi n-am mai putut juca, simþeam cã amorþeam, mã apucase un fel de pirotealã; atunci m-am hotãrât sã deham ºi eu pe celãlalt ºãuaº ºi am luat-o la fugã spre poºtã, în voia lupilor cari începuse a urla Pe la jumãtatea drumului venea rotarul poºtiei cãlare, aducând un drug de lemn la spinare, ºi despre ziuã intra ºi trãsura mea în poºtã Am petrecut ziua de duminecã în fabricarea osiei ºi seara porneam spre Focºani, oraº a douã principate, capitala a douã judeþe, a Slam-Râmnicului pentru Muntenia ºi a Putnei pentru Modova Luni pe la amiazi, pe când eram în uliþa mare în mijlocul târgului, îmi iese înainte un impiegat cu guler roºu ºi cu spangã , face semn surugiilor sã opreascã, se apropie de mine cu un aer maiestos ºi începe cu: De unde vii? Unde te duci? Cum te cheamã? Ce eºti? Îi rãspund: – Viu de la Bucureºti ºi mã duc la Iaºi – Unde þi-i paºaportul? Îl caut ºi i-l dau Impiegatul autoritãþii moldovene îl întoarce, îl obervã, uitându-se când la mine, când la caracteristicele însemnate într-însul, compa- rându-le din ochi Se sfãtuieºte câtva cu colegul sãu de pe þãrmul muntenesc ºi mã întreabã unde trag, ca sã-mi aducã paºaportul la gazdã În zadar protestez, cerând sã mi-l dea îndatã ca sã-mi port urma drumul, mi se rãspunde cã nu se poate pânã nu l-o viza ispravnicul ºi fãrã mai multã vorbã, adresându-se cãtre surugiul dinainte, îi zice: – Du-l, mã, la han la „Petrea- Bacalu” „Petrea-Bacalu” era pe-atunci numele de modã la hotelurile din Moldova, cum am zice astãzi „Grand Hotel”, fie cât de mic A cincea zi dupã plecarea mea din Bucureºti, priveam de la Rãpedea încântãtorul tablou ce se dezvãlui dinaintea ochilor la apãrerea Iaºului ªi mã coboram la otelul de la „Petersburg”, în casele lui beizadea Petrache Mavrogheni din uliþã Suflam în niºte lemne ude sã aprind niþel foc în sobã, când aud un glas zicând frumoasa romanþã irlandezã: Late rose of summer acompaniatã de o harpã mãiastrã Era fru- moasa ºi graþioasa cântãreaþã englezã, d-ra Bishop, ºi marele harpist Boza; repetau con- certul ce sã gãteau sã dea a doua zi în salonul generalului Tudoraº Balº Cãlãtoria de la Bucureºti la Iaºi mã costase de lei vechi, aproape de franci, afarã de cele cinci zile de ostenealã, de suferinþe ºi de necazuri Ispravnic – conducãtorul unui judeþ sau þinut Beizadea – fiu de domn; principe Râmnicul Sãrat Spangã – spadã, sabie Iaºi, în primele decenii ale secolului al XIX-lea Perioada modernã Indicaþi douã caracteristici ale acestui text, în virtutea cãrora textul poate fi considerat o scrisoare Indicaþi douã caracteristici ale acestui text, în virtute cãrora textul nu poate fi considerat o scrisoare Alegeþi varianta care vi se pare corectã Textul lui Ion Ghica este: a o descriere; b o naraþiune; c o argumentaþie; d o compoziþie care foloseºte nara- þiunea descrierea ºi argumentarea în scopul obþinerii efectelor artistice Justificaþi varianta aleasã Alegeþi varianta care vi se pare corectã În prezentarea celor douã cãlãtorii, autorul dovedeºte: a precizie; b umor; c subiectivism în sensul cã deformeazã prezentarea faptelor Justificaþi varianta aleasã Alegeþi varianta care vi se pare corectã Textul lui Ion Ghica este: a un text literar; b un text nonliterar; c un text literar care se foloseºte de caracteristicile unui text nonliterar În primele rânduri ale scrisorii este folositã de mai multe ori persoana a doua singular Alegeþi rãspunsul considerat corect Persoana a doua singular: a se referã în context la destinatarul scrisorii; b desemneazã în mod generic per- soana celui care cãlãtoreºte de la Iaºi la Bucureºti; c este ambiguã, putând fi interpretatã: fie ca denotând destinatarul scrisorii; fie ca denotând în mod generic pe cel care cãlãtoreºte la Iaºi EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ºI COMUNICAÞIONALÃT Ce se relateazã în aceastã scrisoare? Fiecare dintre cele douã cãlãtorii se petrece în jurul unei anumite date Precizaþi perioda pentru fiecare cãlãtorie De ce credeþi cã a ales autorul sã prezinte douã cãlãtorii de la Bucureºti la Iaºi? Pentru a rãspunde, luaþi în calcul urmãtoarele sugestii: a pentru a le compara; b pentru cã ele sunt reprezentative pentru felul în care se fãcea transportul public pe la ºi cu de ani mai devreme Comparând felul în care se cãlãtorea la ºi de ani mai devreme, rezultã cã, spre sfârºitul secolului al XIX-lea, transportul public se îmbunã- tãþise substanþial Cãror fapte se datoreazã aceastã îmbunãtãþire? De ce era obligat cãlãtorul care mergea la Iaºi înainte de sã arate la Focºani paºaportul? Alegeþi rãspunsul considerat corect Relatarea cãlãtoriei la Iaºi cu poºtalionul se face: (a) cu umor; (b) cu nostalgia retrãirii unor momente ale copilãriei ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Folosind datele din textul lui Ion Ghica, redactaþi o scrisoare obiºnuitã Comparaþi apoi textele pentru a vedea în ce puncte ºi prin ce mijloace textul obiºnuit se poate transforma în text literar Folosind biblioteca ºcolii sau o altã bibliotecã întocmiþi o bibliografie istorico- literarã cu cinci titluri referitoare la opera lui Ion Ghica TEME Perioada modernã LIMBÃ ªI COMUNICARE NEOLOGISMELE O poveste cu o chiflã În textul lui Ghica se foloseºte la un moment dat cuvântul kiepfel Cuvântul este de origine germanã ºi reprezenta, la data scrierii textului, un neologism – pentru a spune aºa – de ultimã orã În germanã, cuvântul poate fi sau de genul masculin (der Kiepfel), sau de genul neutru (das Kiepfel) Acolo, substantivul desemna un produs de brutãrie – cornul Toate aceste detalii sunt semnificative pentru soarta pe care cuvântul german a avut-o în limba românã Ghica l-a scris aºa cum se scria în germanã (mai puþin faptul cã nu a folosit majuscula, aºa cum cere regula scrierii substantivelor în acea limbã) I-a pãstrat ºi genul (genul neutru), scriind un kiepfel, douã Cuvântul nu avea sã rãmânã însã sub aceastã formã ºi nici nu avea sã-ºi pãstreze sensul originar Unul din lucrurile întâmplate cu acest cuvânt în românã a fost modificarea rostirii sale Modificarea foneticã s-a rãsfrânt în scrierea acestui cuvânt O modificare importantã s-a produs la finalul cuvântului Cu timpul, în românã, cuvântul nu s-a mai rostit cu consoanã, ci cu vocalã Întâlnirea consoanelor p ºi f – obiºnuitã pentru germanã – a fost apoi evitatã prin eliminarea din rostire a consoanei p ªi în sfârºit, distanþa dintre consoanele f ºi l pur ºi simplu s-a suprimat Toate aceste transformãri fiind înfãptuite (nu însã dintr-o datã), cuvîntul german a luat forma pe care i-o ºtim astãzi: chiflã Însã transfor- mãrile sale nu s-au oprit aici Preferinþa pentru finala vocalicã a cuvântului a aºezat neologismul într-o anumitã categorie de gen: genul feminin Într-adevãr, în românã multe substantive feminine se terminã în vocalã A rezultat, de aici, o declinare specificã În sfâr- ºit, cuvântul nu a mai desemnat cornul, ci un produs specific de brutãrie, anume o pâine micã ºi rotundã De la „kiepfel” din textul lui Ghica pânã la „chifla” de azi, drumul a fost destul de lung A fost, de fapt, drumul care a condus la adaptarea unui neologism la limba românã CLASIFICAREA NEOLOGISMELOR Din punctul de vedere al felului în care au intrat în limbã, neologismele pot fi împrumutate sau formate în interiorul limbii române (prin derivare sau compunere)  Neologisme împrumutate: hamburger, modeling, pole-position, snack, grill, talk-show  Neologisme formate în interiorul limbii  Neologisme derivate: pesedist, satanist, tranziþionist (cu sufixul -ist); gorbaciovism, vadimism, brucanism (cu sufixul -ism); mineriadã, cuponiadã, dosariadã (cu sufixul -iadã); dolariza, pesediza (cu sufixul -iza)  Neologisme compuse (mai ales prin abre- viere): Romtelecom, Petrom, Alro, Siderca Pe de altã parte, din punctul de vedere adaptãrii la limba în care au intrat, neolo- gismele pot prezenta diferite grade de adaptare În general, neologismele formate prin derivare sau compunere au un grad mare de adaptare Neologismele apãrute prin împrumut se pot adapta ºi ele, dar procesul nu este nici scurt, nici inevitabil Un neologism care nu manifestã un grad sporit de adaptare nu trebuie considerat un „corp strãin” în vocabular Perioada modernã Adaptarea unui neologism la limba în care a apãrut – în cazul nostru, limba românã – se produce prin modificãri fonetice ºi morfologice conforme cu anumite tipare ale limbii gazdã Un indice al gradului scãzut de adaptare al unui neologism la limba românã îl reprezintã pãstrarea grafiei originare În aceste condiþii, pronunþarea diferã de scriere Despre aceste neologisme se spune cã sunt neconforme cu principiul fonetic Dãm mai jos câteva exemple de neologisme care se scriu diferit de felul cum se pronunþã: alurã, bleu, dancing, diesel, design, foehn, premisã ANGLICISMELE CLASIFICAREA LOR Anglicismele sunt neologisme împrumutate din limba englezã Anglicismele sunt dominante astãzi în domeniul neologismelor împrumutate Din punctul de vedere al deosebirii scrie- re-pronunþare, anglicismele se împart ºi ele în cele douã categorii indicate mai sus:  anglicisme care se scriu cum se aud (conforme cu principiul fonetic);  anglicisme care au pronunþare diferitã Cu ajutorul unui dicþionar, folosind propriile voastre cunoºtinþe sau împreunã cu profesorul de limba românã, explicaþi în clasã sensul anglicismelor urmãtoare: spot, clip, fan, hit, management, marketing, supermarket, lider Un comentator de fotbal spunea într-o transmisiune de televiziune cã ata- cantul Kovacevici îºi intimidase ad- versarul cu «statura sa impozabilã» Putem sã zicem cã greºeala apãrut din cauza vitezei cu de scriere (neconforme cu principiul fonetic)  Anglicisme conforme cu principiul fonetic – smoching, spicher, miting, spot, clip, fan, hit, biftec, sandviº, baschet, dribling, meci, ring, gol, scor, set, ghem, management, marketing, supermarket, lider  Anglicisme neconforme cu principiul fonetic – picup, outsider, week-end, hold-up («atac banditesc»), design (proiect), designer (proiectant), chewing-gum, living-room («sufragerie»), show («spectacol»), talk-show («dezbatere la radio sau la televiziune»), walkman («audiocasetofon portabil cu cãºti») hot-dog («crenvurºti»), popcorn («floricele de porumb»), top-secret («ultrasecret»), body-guard («gardã de corp») (Acest din urmã cuvânt nu este totdeauna bine înþeles, chiar dacã e des folosit Body-guard înseamnã doar ceea ce am amintit mai înainte: gardã de corp, aºadar, cel care are ca misiune protecþia unei persoane Prin urmare, cei care asigurã paza unui magazin, a unei uzine, sau a unei zone nu sunt body-guarzi, ci (dacã vrem sã ne exprimãm pretenþios) agenþi de pazã sau, mai simplu, paznici Nu se poate spune deci *«body-guarzii localului») ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII care comentatorul era obligat sã relateze Însã chiar ºi aºa, greºeala rãmâne greºealã • Ce înseamnã adjectivul impozabilã? • Cu ce alt adjectiv a fost confundat adjec- tivul nostru? Voind sã facã un elogiu clasei munci- toare, un publicist spunea despre ea cã este «torþionara societãþii» Cuvîntul înseamnã însã altceva • Cu ce cuvânt credeþi cã a asemãnat publicistul adjectivul torþionar? • Folosind un dicþionar al limbii române explicaþi sensul cuvântului torþionar Perioada modernã II ROLUL LITERATURII ÎN PERIOADA PAªOPTISTÃ STUDIU DE CAZ Bibliografie: Ion Heliade Rãdulescu – Regulile sau gramatica poeziei Prefaþã Ion Heliade Rãdulescu – Despre poezie Mihail Kogãlniceanu – Introducþie la Dacia literarã Grigore Alexandrescu – Câteva cuvinte în loc de prefaþã la Suvenire ºi impresii, epistole ºi fabule Alecu Russo – Cugetãri În , Eminescu publicã, în revista Convorbiri literare, poezia Epigonii , în care îi elogiazã pe scriitorii din generaþiile anterioare Printre ei se aflã ºi scriitori paºoptiºti: I H Rãdulescu, Cezar Bolliac, Vasile Cârlova, Grigore Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu, Andrei Mureºanu, Costache Negruzzi, Vasile Alecsandri ºi alþii Elogiului i se opune critica generaþiei de scriitori contemporani lui Eminescu El trimisese poezia de la Viena, unde era student, ºi o însoþise cu o scrisoare: „Dacã în Epigonii veþi vedea laude pentru poeþi ca Bolliac, Mureºanu ºi Eliade, acelea nu sunt pentru meritul intern al lucrãrilor lor, ci numai pentru cã într-adevãr te miºcã acea naivitate sincerã, neconºtiutã cu care lucrau ei [ ] Poate cã Epigonii sã fie rãu scrisã Ideea fundamentalã e comparaþiunea dintre lucrarea încrezutã ºi naivã a predecesorilor noºtri ºi lucrarea noastrã trezitã, rece ” „Lucrarea încrezutã ºi naivã” se referã la convingerea fermã a scriitorilor paºoptiºti cã, prin creaþia lor, se pun în slujba unor idealuri politice ºi sociale Întrebarea la care trebuie sã rãspundeþi, în acest studiu de caz, ar fi dacã i se poate atribui literaturii un rol important în formarea spiritului civic Epigon – urmaº, descendent inferior înaintaºilor; scriitor minor din faza de declin a unei ºcoli literare Interesant este cã, în mitologia greceascã, termenul epigon are o semnificaþie sensibil diferitã de cea de astãzi: Adrastus, regele Argosului, organizeazã o expediþie împotriva Tebei, la care participã încã ºase comandanþi; aceºtia mor sub zidurile cetãþii; supravieþuieºte doar Adrastus, care, peste zece ani, îmreunã cu fiii celor ºase, numiþi epigoni, porneºte o nouã expediþie împotriva Tebei; cetatea este distrusã, dar moare fiul lui Adrastus, Aegilius Epigonii de M Eminescu, în „Convorbiri literare”, IV, august Perioada modernã Nici rima, adicã potrivirea sau împere- cherea versurilor, nici numãrul silabelor nu pot sã facã poezia Ea stã în descrieri, în simþiment, întru înãlþarea duhului ºi a inimii, ºi într-aceeaºi vreme îºi are scaunul sãu în armonia vorbelor ºi mãrimea limbei În toate veacurile, oamenii cu inima uscatã ºi rece au despreþuit pe poeþi, ºi laudile veacurilor viitoare i-a rãsplãtit dupã vrednicie Cele mai vechi religii, cele mai înþelepte legi, cele mai însemnãtoare civilizaþii, toate sunt datoare poeþilor Ei mergea înaintea tuturor noroadelor lumei întregi cu lira în mânã pe deosebite drumuri ce au umblat Poeþii singuri au dat pricinã ºi au împins înainte spre sporire toate înþelegerile Dacã soþietatea este un grup, simtimentul poeziei ºi al meºteºugurilor este sufletul care îl însufleþeºte ºi îl nobileazã Unii zic cã simtimentul religios ºi poetic, ideea nemãrginirei, nãdejdile ºi mustrãrile cuge- tului, imaginaþia omului ºi conºtiinþa, facultãþile fiinþei sale celii morale, toate lucrurile acestea sunt niºte himere; nimic nu este adevãr decât acelea ce putem simþi ºi pipãi, toate celelalte sunt niºte pãreri metafizice „Ce este soarele? Ce sunt colorele (faþele)? zice cel orb din naºtere Sunetul îl auz, floarea o pipãi, mirosul ei îl rãsuflu Nici nu poci tãgãdui cã sunt, cãci mi le mãrturisesc simþirile; dar soarele vostru, colorele voastre de care îmi SELECÞIE DE TEXTE ION HELIADE RÃDULESCU Pentru poezie tot vorbiþi nu mi le-a descoperit nici una din simþirile mele Acestea sunt niºte pãreri, niºte himere ce vi le închipuiþi voi Nu voi sã ºtiu de niciuna dintr-acestea, nu voi sã crez decât acelea ce mi le vor spune simþirile mele; eu sunt un adevãrat înþelept ” Asemenea suntem ºi noi ca orbul de care vorbirãm: aruncaþi asupra pãmântului cu un trup, singurul nostru organ, ale cãruia simþiri sunt mãrginite ºi facultãþile nedeplinite, noi vrem ca acest instrument nesãvârºit sã coprindem cu înþelegerea tot universul, natura O publicaþie eliadescã Perioada modernã întreagã, nemãrginirea, totul întreg care nu este cunoscut slãbiciunei noastre Lipsiþi de objectul care noi nu-l putem vedea, pipãi, auzi, înþelege, începem a striga plini de o deºãrtãciune copilãreascã cã cutare lucru nu poate sã fie, ºi cu toate acestea, ardicând ochii noºtri preste capetele noastre în mijlocul tãcerii nopþilor, aruncând privirea noastrã dincolo de toate aceste stele ce strãlucesc în ceruri, începem a ne întreba dacã tãria este mãrginitã sau nu, în vreme ce suntem asemenea de neputincioºi de a cunoaºte hotarãle ei sau de a înþelege întinderea ei cea nemãrginitã ! Fii ai meºteºugurilor, poeþilor, artiºtilor, oameni a cãrora imaginaþie este vie ºi a cãrora inimã este generaoasã, lãsaþi lumea sã vorbeascã din interes sau din sistemã Voi totdauna când veþi voi puteþi sã fiþi ca dânºii; ei însã nu sunt destoinici ca sã ajungã vreodatã în starea voastrã Fiinþa lor este simplã ºi proastã; traiul lor este al trupului, care îl au toate dobitoacele, cu deosebirea numai cã o pornire mai delicatã pentru om îl face mai lesnitor ºi mai plãcut Dar fiinþa voastrã este îndoitã, ca ºi natura voastrã: pre lângã traiul trupului, care Homer – vestit poet grec, autor al epopeilor Iliada ºi Odiseea Date generale despre autor ºi operã Cultura secolului al XIX-lea nu poate fi imaginatã farã contribuþia decisivã a lui I H Rãdulescu, o personalitate de tip umanist: profesor (la ªcoala de la Sf Sava), îndrumãtor al culturii ºi literaturii (Societatea Filarmonicã), traducãtor, publicist, poet ºi prozator, interesat de cultivarea limbii literare, om politic (autor al Proclamaþiei de la Islaz, membru al guvernului revoluþionar de la ) Prin activitatea didacticã ºi prin publicaþiile pe care le-a condus, Heliade a promovat ideea cã literatura este un mijloc de luminare a poporului Este cunoscut îndemnul sãu, cuprins în studiul Asupra traducþiei lui Omer, din : „Nu e vremea de criticã, copii, e vremea de scris, ºi scrieþi cât veþi putea ºi cum veþi putea, dar nu cu rãutate; faceþi, iar nu stricaþi; cã naþia priimeºte ºi binecuvânteazã pe cel ce face ºi blestemã pe cel ce stricã Scrieþi cu inima curatã ” În opinia sa, creaþia literarã originalã poate fi stimulatã prin traducere Iniþiazã astfel, în , un proiect de Bibliotecã universalã, cu convingerea cã aceastã întreprindere ar folosi la se târaºte câteva zile aci pre pãmânt, voi mai uniþi traiul sufletului, a cãrui patrie este în ceruri Puºi în mijlocul oamenilor ca niºte patriarºi ai înþelegerii, voi prin meºteºugurile voastre v-aþi adâncit asupra frumosului formelor; prin filosofie aþi coprins frumosul cugetãrii; prin poezie aþi croit frumosul în limbi Sora meºteºugurilor ºi a filosofiei, poezia, dar, le este a lor soaþã în veci nedezlipitã Când meºteºugurile vor ajunge netrebuincioase civilizaþiei, când filosofia va înceta de a spune legile la soþietãþi, numai atunci poezia va pierde imperiul sãu Aºadar nu este ea aºa de vecinicã ca ºi civilizaþia, ca ºi legile? Cu adevãrat, noi nu mai suntem încã în vremea când numai niºte cântece de amor sã fie destule a face a se mira lumea de noi Duhurile au trebuinþã de o hranã moralã mai statornicã ºi mai cuviincioasã la vrednicia omului Noi prin Omer înþelegem ºi cunoaº- tem starea luminilor din veacul sãu Veacul nostru este altul, ºi cine ºtie dacã vreun poet luminat asupra drumurilor înþelegerii veacului în care trãim nu va avea îndrãzneala de a se legiui Omerul veacurilor viitoare? „cultura limbei, rãspândirea cunoºtinþelor, mântuirea de rãtãcirea întunericului, stima strãinilor ºi, ce este mai mult, stima noastrã catre noi înºine” Ion Heliade Rãdulescu Perioada modernã Cele mai bune foi ce avem astãzi sunt: Curierul românesc, sub redacþia d I Eliad, Foaia inimii a d Bariþ ºi Albina româneascã carea, în anul acesta mai ales, a dobândit îmbunãtãþiri simþitoare Însã, afarã de politicã, care îi ia mai mult de jumãtate din coloanele lor, tustrele au mai mult sau mai puþin o colorã localã Albina este prea moldoveneascã, Curierul cu dreptate poate, nu prea ne bagã în seamã, Foaia inimii, din pricina unor greutãþi deosãbite, nu este în putinþã de a avea împãrtãºire de înaintirile intelectuale ce se fac în îmbele principaturi O foaie dar, carea pãrãsind politica, s-ar îndeletnici numai cu literatura naþionalã, o foaie carea fãcând abnegaþie de loc, ar fi numai o foaie româneascã, ºi prin urmare s-ar îndeletnici cu producþiile româneºti, fie din orice parte a Daciei, numai sã fie bune, aceastã foaie, zic, ar împlini o mare lipsã în literatura noastrã O asemene foaie ne vom sili ca sã fie Dacia literarã ; ne vom sili, pentru cã nu avem sumeaþa pretenþie sã facem mai bine decât predecesorii noºtri Insã urmând unui drum bãtut de dânºii, folosindu-ne de cercãrile ºi de ispita lor, vom ave mai puþine greutãþi ºi mai mari înlesniri în lucrãrile noastre Introducþie (fragment) (la Dacia literarã) Dacia, afarã de compunerile originale a redacþiei ºi a conlucrãtorilor sãi, va primi în coloanele sale, cele mai bune scrieri originale ce va gãsi în deosebite jurnaluri româneºti Aºadar, foaia noastrã va fi un repertoriu general a literaturei româneºti, în carele, ca într-o oglindã, se vor vede scriitorii moldoveni, munteni, ardeleni, bãnãþeni, bucovineni, fieºtecarele cu ideile sale, cu limba sa, cu chipul sãu Urmând unui asemine plan, Dacia nu poate decât sã fie bine primitã de publicul cetitor Cât pentru ceea ce se atinge de datoriile redacþiei, noi ne vom sili ca moralul sã fie pururea pentru noi o tablã de legi ºi scandalul o uriciune izgonitã Critica noastrã va fi nepãrtinitoare; vom critica cartea, iar nu persoana Vrãjmaºi a arbitrarului, nu vom fi arbitrari în judecãþile noastre Iubitori a pãcei, nu vom priimi nici în foaia noastrã discuþii ce ar pute sã se schimbe în vrajbe Literatura are trebuinþã de unire, iar nu de dezbinare; cât pentru noi dar, vom cãuta sã nu dãm cea mai micã pricinã din carea s-ar pute isca o urâtã ºi neplãcutã neunire În sfârºit, þãlul nostru este realizaþia dorinþii ca românii sã aibã o limbã ºi literaturã comunã pentru toþi MIHAIL KOGÃLNICEANU Perioada modernã Istoria noastrã are destule fapte eroice, frumoasele noastre þãri sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoreºti ºi poetice, pentru ca sã putem gãsi ºi la noi sujeturi de scris, fãrã sã avem pentru aceasta trebuinþã sã ne împrumutãm de la alte naþii Foaia noastrã va primi cât se poate mai rar traduceri din alte limbi; compuneri originale îi vor umple mai toate coloanele Dorul imitaþiei s-a fãcut la noi o manie primejdioasã, pentru cã omoarã în noi duhul naþional Aceastã manie este mai ales covâr- ºitoare în literaturã Mai în toate zilele ies de sub teasc cãrþi în limba româneascã Dar ce folos! cã sunt numai traducþii din alte limbi ºi încã ºi acele de-ar fi bune Traducþiile însã nu fac o literaturã Noi vom prigoni cât vom pute aceastã manie ucigãtoare a gustului original, însuºirea cea mai preþioasã a unii literaturi Mihail Kogãlniceanu Date generale despre autor ºi operã Mihail Kogãlnicenu s-a nãscut la Iaºi, în , într-o familie boiereascã A studiat în Franþa, la Lunéville, ºi la Universitatea din Berlin Asemenea contemporanilor sãi, Kogãlniceanu vedea în literaturã un mijloc de educaþie ºi de propãºire a neamului El a fost mai mult un îndrumãtor al literaturii; n-a perseverat în domeniul creaþiei literare A scris prozã (nuvela Iluzii pierdute, romanul, doar început, Tainele inimii, Fiziologia provincialului în Iaºi) ºi teatru (comedia Douã femei împotriva unui bãrbat) În centrul activitãþii culturale a lui Kogãlniceanu s-a situat istoria Încã din vremea studiilor la Berlin, publicã ( ), în limba germanã un studiu despre limba ºi literatura românã, prezentate din perspectivã istoricã Tot la Berlin a publicat, în francezã, o istorie a þãrilor române În iniþiazã un proiect ambiþios: publicarea vechilor cronici într-o revistã cu titlul Arhiva româneascã În introducerea acestei publicaþii scria: „Istoria noastrã este în tradiþiile poporului, în movilele ce împestriþeazã întinsele noastre câmpii, în mãnãstirile ce cuvioºii ºi vitejii noºtri domni au zidit în aducerea aminte a bãtãliilor câºtigate, în hrisoave ºi urice, ºi, în sfârºit, în hronicile Grecenilor, Popeºtilor, Urecheºtilor, Costineºtilor ºi atâtor alþi bãrbaþi, care într-o mânã þineau sabia spre apãrarea patriei ºi întru alta condeiul spre a scrie mãreþele lor fapte” Mihail Kogãlnicenu a participat la marile evenimente politice ale secolului al XIX-lea: Revoluþia de la , Unirea din , l-a susþinut pe Al I Cuza în iniþierea ºi aplicarea reformelor, iar în timpul Rãzboiului de Independenþã a fost ministru de externe Ca politician ºi om de culturã, Kogãlniceanu s-a remarcat ºi prin arta discursului (oratorie) Cel mai important discurs al sãu este Îmbunãtãþirea soartei þãranilor, rostit în Parlamentul Principatelor Unite, la mai A murit în Perioada modernã GRIGORE ALEXANDRESCU Câteva cuvinte în loc de prefaþã J P Béranger ( - ), poet francez, autor al unor cântece progresiste de mare popularitate Nu este vorba de o citare realã din Platon, ci de o vagã reminiscenþã literarã În Republica lui Platon se comparã ideea binelui cu strãlucirea soarelui „Pentru ce nu publici scrierile dumitale ?” întrebai mai deunãzi pe un bãrbat de spirit ºi de gust care þine ascunse în portfoliul sãu mai multe manuscripte de poezii „M-am speriat, îmi rãspunse, de când am vãzut atâþia poeþi” Negreºit, niciodatã nu am avut mai mult îndestulare, nu zic de poezie, ci de versuri De unde vine aceasta? Poate în parte din greºita idee cã arta poetului ar fi mai uºoarã decât a prozatorului, dupe cum socotim cei mai mulþi, atunci când intrãm în cariera literilor cu toatã încrederea juneþei ºi neexpe- rienþei; poate însã asemenea dintr-o lege înaltã care va ca poeþii sã fie cele dintâi instrumente ale geniului noroadelor, când geniul acesta începe sã se deºtepte În adevãr, armonia având o atracþie naturalã pentru cei mai mulþi oameni ºi versurile frumoase întipãrindu-se cu lesnire în memorie, toþi aceia care la începutul civilizaþiilor simt, sau cred a simþi, în sufletul lor scânteie divinã, aleg instrumentul acesta ca cel mai sigur, spre a-ºi rãspândi ideile lor De aceea, poezia e cea mai anticã artã a spiritului omenesc; de aceea, legile popoarelor celor antice erau scrise în versuri; de aceea, în ierarhia literilor poezia are un loc aºa de înalt Ea face cea mai mare parte a gloriei naþiilor; ºi cele mai însemnate fapte, cele mai înalte descoperiri au trebuinþã de ajutorul ei ca sã poatã trãi Dar cu cât arta e mai frumoasã, atât este mai anevoie; cu cât sunt mai rari poeþii care au lãsat numele lor la veacuri, atât mai numeroºi aceia care s-au pierdut în adâncul uitãrii Faimosul Béranger , puternicul liric al timpilor moderni, poet popular cu aristocratice forme ºi unul din capetele cele mai rezonabile ale Franþei, zice cã multe din cântecile sale cele mici l-a costat douã ºi trei sãptãmâni de lucru; mãrturisire ce dovedeºte câtã strãºnicie trebuie sã aducã un autor la compunerea scrierilor sale; cãci arta este aºa de întinsã ºi variatã, frumosul are atâtea nuanse delicate ºi fugitive, lucrãrile imaginaþiei atâta trebuinþã de ale rezonului ca sã poatã ajunge þinta lor, care este frumosul ideal sau strãlucirea adevãrului, dupã cum zice Platon , încât nu este de mirare dacã desãvârºirea lipseºte la mulþi, cãrora însã nu le lipseºte talentul, ºi daca literatura noastrã mai ales, a cãria parte poeticã nu se compunea pânã în anii din urmã decât de niºte balade tradiþionale, inspiraþii necultivate ale suferinþei Perioada modernã Deºi a cules poezii populare, Alexandrescu nu aprecia valoarea literarã a folclorului ºi nu considera cã poezia cultã se poate inspira din cea popularã Faptul se explicã prin formaþia predominant clasicã a poetului Date generale despre autor ºi text Grigore Alexandrescu s-a nãscut la Târgoviºte; data naºterii este incertã ( , sau ) În rãmâne orfan de ambii pãrinþi ºi în vine la Bucureºti La ºcoala francezã a lui Vaillant îl cunoaºte pe Ion Ghica, viitorul prieten de o viaþã A fost membru al Societãþii Filarmonice, s-a înrolat în armatã ºi a lucrat la vama din Focºani Dupã Unire, în , se va întoarce aici ca membru al Comisiei Centrale (organism care avea sarcina sã definitiveze ºi ale naturei sãlbateci , nu este, zic, de mirare dacã literatura noastrã n-a produs încã nici un cap d-operã care sã poatã sluji de model netãgãduit: acelea nu ies decât în literaturele formate ºi în limbile statornicite, dupã cum o ºtiu mai cu osebire toþi aceia care scriu, ºi prin urmare cunosc influenþa ce are limba asupra stilului [ ] Eu sunt din numãrul acelora care cred cã poezia, pe lângã neapãrata condiþie de a plãcea, condiþie a existenþei sale, este datoare sã exprime trebuinþele soþietãþii ºi sã deºtepte simtimente frumoase ºi nobile care înalþã sufletul prin idei morale ºi divine pânã în viitorul nemãrginit ºi în anii cei vecinici Sunt departe de a crede cã am tratat aceste sujete cu tot interesul de care sunt priimitoare Dar o scriere este totdeauna un mijloc de a face alta mai desãvârºitã ºi eu voi fi cel dintâi a aplauda pe acela ce va face mai bine actul unirii) Din , Alexandrescu trãieºte, pânã la moarte, suferind de o gravã maladie psihicã, între eroare ºi luciditate, cu sforþãri penibile de a-ºi domina boala Considerat drept poet reprezentativ al paºoptis- mului, Alexandrescu nu s-a manifestat ca îndrumãtor sau teoretician al literaturii decât rareori Sunt cunoscute ideile sale din prefeþele la volumele publicate în , ºi a murit în Coordonatele studiului de caz Eseul Pentru poezie a fost publicat de I H Rãdulescu în Curierul românesc, în Identificaþi, în ultima frazã a textului, motivul/motivele care a/au condus la redactarea sa În primul alineat al eseului, este defintiã poezia Comentaþi definiþia, identificând elementele formale ºi de conþinut Explicaþi formulãrile „armonia vorbelor” ºi „mãrimea limbei” Puteþi avea în vedere: valorile acustice ale cuvintelor; bogãþia ºi varietatea vocabularului Pentru I H Rãdulescu, sentimentul poetic se întâlneºte cu cel religios, alcãtuind faþa nevãzutã a fiinþei umane Aceasta îl indivi- dualizeazã, constituie specificitatea umanã, ceea ce îl deosebeºte de celelalte fiinþe Autorul foloseºte un limbaj poetic, creând o imagine artisticã Identificaþi ºi comentaþi aceastã imagine Identificaþi figurile de stil ºi stabiliþi care este mai importantã dintre ele Perioada modernã Poezia este plasatã alãturi de meºte- ºuguri ºi filozofie Ceea ce uneºte aceste domenii este cã ele exprimã frumosul Arãtaþi cum se distribuie fiecare dintre aceste domenii sub semnul frumosului ºi care este soarta poeziei, într-o lume a zãdãrniciei ºi a schimbãrii Stilul folosit de I H Rãdulescu, prin mulþimea enumeraþiilor, a construcþiilor repetitive, este romantic-exaltat Textul este o pledoarie (un discurs care urmãreºte suþinerea unei idei, a unei cauze ) pentru poezie Sintetizaþi observaþiile fãcute mai sus ºi identificaþi ideea principalã a textului Mai puþin poetic, implicit mai riguros decât I H Rãdulescu, Mihail Kogãlniceanu îºi alcãtuieºte discursul-program al Daciei literare ( ) pe câteva idei: – aria de cuprindere a revistei; – critica literarã; – relaþia între traduceri ºi creaþia originalã; – sursele de inspiraþie pentru o literaturã originalã Arãtaþi cum abordeazã Mihail Kogãlniceanu aceste idei  În prima parte a fragmentului, Kogãlniceanu aratã care sunt neajunsurile publicaþiilor care apãruserã pânã în : excesul de politicã ºi caracterul „ prea” local Determinaþi cum înþelege autorul sã ocoleascã aceste neajunsuri ºi arãtaþi care este semnificaþia titlului noii reviste Apariþia Daciei literare este consideratã un moment de rãscruce în istoria literaturii române Extrageþi din textul Introducþiei argu- mente în sprijinul acestei idei Gândiþi-vã, în primul rând, la þelul mãrturisit al revistei ºi la modalitãþile imaginate de Kogãlniceanu pentru atingerea acestuia Cel de-al treilea text reprodus în manual constituie prefaþa semnatã de Grigore Alexandrescu la volumul sãu, Suvenire ºi impresii, epistole ºi fabule, apãrut în Identificaþi ideile principale ale tex- tului, urmãrind aspectele: – relaþia dintre poezie ºi prozã; – relaþia dintre imaginaþie ºi raþiune; – poezia ºi societatea Asemenea lui Heliade, Alexandrescu îi atribuie poeziei o valoare primordialã; temelia civilizaþiei este poezia Identificaþi asemãnãrile ºi deosebirile dintre abordãrile celor doi scriitori, urmãrind: – opinia lui Alexandrescu despre literatura popularã; – rolul atribuit de autor raþiunii în relaþie cu imaginaþia ºi sentimentul; – ideea cuprinsã în finalul textului Perioada modernã III ROMANTISMUL Romantismul (din fr romantisme) este un curent literar care s-a manifestat începând de pe la sfârºitul secolului al XVIII-lea, mai întâi în Anglia ºi Germania, rãspândindu-se apoi în toatã Europa Romantismul se defineºte în opoziþie cu clasicismul Cei doi termeni denumesc, în primul rând, douã atitudini fundamentale în domeniul creaþiei literare ( artistice), douã tipuri de creatori, care pot fi întâlnite în diferite epoci De exemplu, August Wilhelm Schlegel ( – ), unul dintre principalii animatori, alãturi de fratele sãu Friedrich ( – ), ai romantismului incipient de la Jena (Germania), folosea termenul romantic pentru a denumi o perioadã care se întinde de la rãspândirea creºtinismului în Europa ºi pânã la Shakespeare inclusiv (trecând prin legendele medievale, poezia trubadurilor, Dante, Petrarca, Boccaccio etc ) În acelaºi mod, termenul clasic este utilizat pentru a denumi, spre exemplu, opere ale antichitãþii greco-latine, dar ºi ceea ce s-a impus ca valoare validatã de timp, indiferent de principiile estetice împãrtãºite de autor În al doilea rând, aceste douã atitudini teoretic opuse au cunoscut manifestãri istorice concrete: romantismul ºi clasicismul Clasicismul ( din fr classicisme ) denumeºte o doctrinã literarã care s-a afirmat în secolul al XVII-lea, în Franþa Originea termenului clasic se aflã în lat classicus, adjectiv format de la substantivul classis, care îi desemna pe cetãþenii romani de prim rang În sensul etimologic al cuvântului se gãseºte ceva din evoluþia semanticã ulterioarã: clasicul este un scriitor „de rangul întâi”, recunoscut ca atare de public, care se conformeazã unor exigenþe estetice ºi morale, care, mai târziu, în clasicismul francez, se vor cuprinde în noþiunea de bunã-cuviinþã sau bun-simþ (fr bienséance) Clasicismul se întemeiazã pe ideea cã literatura este imitaþie (mimesis) a naturii, o naturã interpretatã însã dupã modelul oferit de capodoperele literaturii antichitãþii greco-latine, din care sunt extrase normele ºi regulile care guverneazã actul de creaþie Sunt valorificate idei din Poetica lui Aristotel, filozof antic grec Una dintre regulile din teatrul clasic era regula celor trei unitãþi: unitatea de timp (acþiunea nu trebuie sã depãºeascã de ore), unitatea de acþiune ( o singurã acþiune principalã) ºi unitatea de spaþiu, care nu apãrea la Aristotel (acþiunea se desfãºoarã în acelaºi loc) Obiectul artei (literaturii) este verosimilul (pentru Aristotel era generalul, opus particularului, obiect al istoriei); scopul literaturii este sã producã plãcere (dupã Aristotel), dar sã ºi instruiascã, dupã cum arãta poetul latin Horaþiu, în celebra sa Epistolã catre Pisoni(Arta poeticã): „ Vot de la toþi ia acel ce utilul cu dulcele-mbinã,/ Pe cititor desfãtându-l ºi tot de odatã-nvãþându-l” Ideea apare ºi la teoreticianul clasicismului, Nicolas Boileau ( – ), în poemul Arta poeticã: “Poeþi, plecaþi urechea la sfatu-mi negreºit,/ Vreþi sã aveþi succese la tot ce-aþi plãsmuit?/ O lecþie ce muza vã dã ºi-i de folos/ Legaþi întotdeauna utilul de frumos ” În clasicism sunt cultivate subiecte nobile, de inspiraþie istoricã sau miticã Expresia artisticã este echilibratã, simplã ºi elegantã Coordonatele atitudinii artistice clasice, atât în contextul manifestãrii istorice ( în clasicism), cât ºi dincolo de aceasta, sunt, în principal: – scriitorul clasic este impersonal, raþional, obi- ectiv; gândirea sa este modelatã geometric: „Iubiþi deci raþiunea ºi pentru a voastre lire, / Din ea luaþi ºi frumosul, ºi-a artei strã- lucire” (N Boileau, Arta poeticã); – în concepþia clasicu- lui, universul este armonios N Boileau Perioada modernã alcãtuit, este inteligibil, nu cuprinde umbre, taine, locuri ascunse; – frumosul este logic ºi real; arta trebuie sã exprime adevãrul, identificat cu frumosul, dupã cum arãta Boileau: „Nimic nu e frumos, decât adevãrul”; arta clasicã se întemeiazã pe triada adevãr-frumos-bine; – scriitorul clasic urmãreºte sã surprindã în creaþia sa ceea ce este general valabil, dincolo de epoci, de societate; personajele literaturii clasice sunt tipuri morale, caractere Clasicismul impune ideea puritãþii speciilor ºi a genurilor ºi stabileºte o ierarhie a acestora Este cultivatã cu precãdere tragedia, dupã model antic, dar întemeiatã pe conflictul dintre pasiune ºi raþiune Au devenit cele- bre: Cidul de Pierre Corneille ( – ), Fedra, Andromaca de Jean Racine ( – ) Satira, altã specie clasicã, este reprezentatã de Boileau, fabula de cãtre Jean de la Fontaine ( – ), iar portretul de cãtre Jean de la Bruyère, autor al carþii intitulate Caractere În clasicism s-a afirmat unul dintre cei mai importanþi comedio- grafi, Jean-Baptiste Poquelin, zis Molière ( – ); Avarul, Burghezul genti- lom, Tartuffe, Vicleniile lui Scapin ºi altele sunt come- dii reprezentate pe toate scenele lumii, pânã în zilele noastre Clasic cu sensul de „valoros, atestat de trecerea timpului, demn de a fi oferit ca model ºi de a fi studiat în clasã”, se regãseºte, spre exemplu, în sintagma epoca marilor clasici, în literatura românã: Mihai Eminescu, Ion Creangã, Ioan Slavici ºi Ion Luca Caragiale; orientãrile lor estetice sunt însã diferite Preromantism Literatura secolului al XVIII-lea este descrisã, de obicei, în urmãtoarea alcãtuire: pe fundalul iluminismului, se manifestã, pe la mijlocul veacului, preromantismul, ºi, în ultimele decenii, se afirmã romantismul Preromantismul cuprinde unele trãsãturi ale romantismului, într-o manifestare „timidã” însã, care coexistã cu valorile neoclsice ale iluminismului Unii dintre reprezentanþii iluminismului sunt, în planul creaþiei literare, preromantici, prin interesul arãtat pentru naturã, sentiment, iubire: Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre, Gessner etc În Anglia se afirma Edward Young ( - ), poetul Nopþilor, motiv lite- rar dominant în romantism, Thomas Gray ( - ), autorul unei celebre elegii (Elegie scrisã într-un cimitir de þarã), prozatorul Henry Fielding ( - ), autor al celebrului roman Istoria lui Tom Jones, copil gãsit În Franþa, Volney ( - ) iniþiazã moda romanticã a cãlãtoriilor ºi impune meditaþia pe marginea ruinelor, cultivatã ºi de poeþii români de la Preromantismul înseamnã, în esenþã, sensi- bilitate, descoperirea lui Shakespeare ºi a mitologiei nordice, inspiraþie biblicã, poezia nopþii, a mormintelor ºi a ruinelor, gustul pentru simplitatea rusticã, pentru naturã, iubirea spiritualizatã, meditativã IMAGINAÞIA Romantismul înseamnã eliberarea actului de creaþie artisticã de sub dominaþia normelor ºi regulilor, care fuseserã instituite în clasicism Mimesisului clasic i se opune imaginaþia (phantasia) Dupã Fr Schleger, poezia constã „ în a suspenda mersul ºi legile gândirii raþionale a intelectului ºi în a ne transpune din nou în minunata confuzie a fanteziei, în haosul iniþial al naturii umane” Gândirea romanticã se întemeiazã pe nevoia acutã de eliberare a Pierre Corneille Jean Racine Molière Edward Young Perioada modernã eului de orice fel de constrângeri (religioase, politice, sociale, estetice, morale) O caracte- risticã importantã a romantismului este egotismul: mai mult decât în alte epoci literare, actul de creaþie artisticã este înþeles ca interiorizare, ca autocontemplare, întoarcere cãtre sine, reprezentând, în acelaºi timp, mijlocul prin care fiinþa umanã are acces la univers Procesul este înfãþiºat de Eminescu în Scrisoarea I : sub lumina lunii, spiritul se elibereazã de durere, efect al constrângerilor din planul real-concret al existenþei, fiind astfel pregãtit pentru contemplaþia absolutã Imaginea este în concordanþã cu ideile filozofului german Arthur Schopenhauer ( - ); în lucrarea sa, Lumea ca voinþã ºi reprezentare, el aratã cã, la vederea lunii, voinþa de a trãi (cauza ultimã a lumii) se ºterge din conºtiinþã ºi lasã loc cunoaºterii pure Gândirea romanticã s-a intersectat ºi cu ideile lui Johann Gotlieb Fichte ( - ), care atribuise eului capacitatea de a constitui, din interior, întreaga realitate Principalul filozof al romantismului a fost Fr Schelling ( - ), a cãrui idee a inden- titãþii dintre naturã ºi intelect, dintre subiectul ºi obiectul cunoaºterii, poate fi gãsitã în multe dintre operele romanticilor Interiorizarea, subiectivitatea, sentimenta- lismul, refuzul modelelor, originalitatea, solitudinea, asumarea individualitãþii, toate acestea plaseazã eul în centrul universului, iar atributul principal al acestui eu este imaginaþia Romantismul pare sã fie fundamental liric: „ªi de aceea beau pãharul poeziei înfocate”, spune Eminescu în finalul poemului Memento mori ATITUDINI, TEME ªI MOTIVE ROMANTICE Inadaptarea este atitudinea definitorie în romantism Spiritul romantic se defineºte într-o relaþie de opoziþie cu lumea De aici se naºte evaziunea romanticã Multe dintre temele ºi motivele romantice sunt expresia acestei dorinþe de a depãºi limitele existenþei  Aspiraþia spre absolut, atracþia nemãrginirii modeleazã existenþa romanticã Simbolul infinitului este floarea albastrã pe care o viseazã într-o noapte Heinrich von Ofterdingen, eroul romanului omonim al scriitorului german Novalis ( - )  Cosmosul, lumea astralã îi fascineazã pe romantici, iar luna este un simbol central Titlul pe care Eminescu l-ar fi dat volumului sãu de poezii era Luminã de lunã  Noaptea, contururile lumii reale se estompeazã ºi spiritul romantic se elibereazã de povara existenþei Motivul nopþii este întâlnit în poemele lui Alfred de Musset ( - ), inspirate de iubirea pentru George Sand ( - ), pseudonimul literar al scriitoarei franceze Aurore Dupin Novalis i-a închinat nopþii imnuri (Imnuri cãtre noapte); noaptea este celebratã ca mister creator al vieþii ºi al morþii Moartea însãºi este un spaþiu al evaziunii romantice ºi gândul la ea se însoþeºte cu o stranie voluptate, poate pentru cã permite accesul spre nemurire, ca în poemul eminescian Mai am un singur dor  Visul constituie pentru romantici esenþa existenþei, este realul de substanþã, în timp ce realitatea este iluzie, aparenþã Visul îi prilejuieºte lui Dionis, eroul eminescian, revelaþia spiritului care îi guverneazã existenþa ºi a cãrui întrupare este Visul, în forma reveriei, este ºi stare de creaþie Cum se instituie reveria, putem afla din debutul Scrisorii I  În romantism, se impune un cult al sentimentului Iubirea este trãirea supre- mã; romanticii cred în iubirea liberã, dincolo de constrângerile sociale, o iubire absolutã, dupã cum ºi-o doreºte îndrã- gostitul din Scrisorile IV ºi V ale lui Eminescu Stãrile de suflet asociate iubirii sunt contradictorii, aºa cum chipul femeii iubite este când demonic, când angelic, trezind fie dispreþ ºi repulsie, fie adoraþie ºi evlavie Astfel de stãri sunt descrise de A de Musset în Confesiunile unui copil al secolului sau de cãtre Eminescu în Venere ºi Madonã Alteori, prin iubire, se ajunge la „farmecul dureros” eminescian, trãire inefabilã (greu de exprimat în cuvinte), în care se cuprind, în acelaºi timp, volup- tatea ºi durerea, sentiment pe care numai Perioada modernã romanticul îl poate încerca, pentru cã el nu urmãreºte împlinirea în concretul existenþei  Nu lipseºte din recuzita romanticã atitu- dinea sceptic-pesimistã, dezamãgirea; romanticii suferã de rãul secolului (mal du siècle) Sentimentalismul este suspendat de luciditate ºi se ajunge la ironie Amãrãciunea, nostalgia, melancolia sunt atitudini frecvente Peste toate trece umbra morþii eterne: „Cã vis al morþii-eterne e viaþa lumii-ntregi” (Eminescu, Împãrat ºi proletar)  Antiteza nu este, în romantism, numai o figurã de stil; ea defineºte o existenþã în care se manifestã sfâºierea între ideal ºi real, care este însã transfiguratã în actul creaþiei  Refugiul în naturã estompeazã complexul sentimental negativ Pe- simismul eminescian se atenueazã când poetul îºi întâlneºte un prieten drag, codrul (Revedere) Alfred de Vigny ( - ) sau Giacomo Leopardi ( - ) se simt însã, în raport cu natura, indiferentã în sine, ºi mai însinguraþi Întoarcerea la naturã în- seamnã ºi preþuirea vieþii simple, agreste (opusã civilizaþiei), fascinaþia originilor ºi preþuirea literaturii populare Sunt cunoscute pe toate meri- dianele basmele fraþilor Jacob ( - ) ºi Wilhelm Grimm ( - )  Însãºi fantezia este un spaþiu al evaziunii romantice Proza fantasticã este o creaþie a acestei epoci ºi ea a fost cultivatã de Ludwig Tieck ( - ), autor al celebrului basm satiric Motanul încãlþat, ºi E Th A Hoffmann ( - ) În Elixirele diavolului, roman de groazã, mult apreciat în epocã, Hoffmann înfãþiºeazã latura întunecatã a fiinþei umane, atracþia pãcatului, cãderea în demenþã Mary Shelley ( - ), soþia cunoscutului poet englez Percey Byssche Shelley ( - ), este autoarea celebrului roman Frankenstein Peste ocean, în S U A , Edgar Allan Poe ( - ), considerat precursor al simbolismului, s-a afirmat ca autor de prozã de aventuri ºi fantasticã: Aventurile lui Arthur Gordon Pym, Prãbuºirea Casei Usher, Crimele din Rue Morgue ºi altele  Evadarea în trecut reprezintã o înclinaþie constantã a sufletului romantic Aºa se naºte proza ºi drama istoricã Evul Mediu constituie principala atracþie; epoca medievalã satisface gustul romanticilor pentru mister, ocultism, magie, pentru spiritul cavaleresc Walter Scott ( - ) se inspi- rã din istoria ºi legendele Scoþiei în romanele sale: Rob Roy, Ivanhoe, Quentin Durward Victor Hugo ( - ) aduce parfu- mul medieval în romanul Nôtre-Dame de Paris Pre- faþa sa la drama Cromwell ( ) reprezintã unul dintre cele mai importante manifeste ale romantismului Se impune aici o nouã categorie esteticã, grotescul, amestec de tragic ºi comic, de monstruos ºi comic Romantismul coincide cu epoca formãrii ideii de naþiune; istoria naþionalã constituie o sursã de inspiraþie literarã Spiritul romantic creeazã însã ºi colosale viziuni sociogonice (imagini ale originii ºi evoluþiei umanitãþii) Acelaºi Victor Hugo este creatorul poemului sociogonic Legenda secolelor, iar de la Eminescu, s-a pãstrat, în manuscris, un poem pe aceeaºi temã, Memento mori • Alcãtuiþi (dupã modelele din manual) un studiu de caz cu tema: Atitudini, teme ºi motive romantice în opera (poezie ºi prozã) lui Mihai Eminescu Puteþi utiliza sugestiile din lucrãrile: George Cãlinescu, Opera lui Mihai Eminescu; Tudor Vianu, Poezia lui Mihai Eminescu; Ion Negoiþescu, Poezia lui Eminescu Alfred de Vigny G Leopardi Victor Hugo Perioada modernã GENIUL Originea termenului se alfã în cuvântul latinesc genius, derivat de la verbul gignere („a naºte”) Sensul originar al termenului, apropiat de animus („suflet”) este acela de principiu însufleþitor al corpului Termenului geniu îi corespunde, în greceºte, daimon Înþelesurile celor doi termeni nu se suprapun însã întru totul Pentru filozofii antichitãþii (Socrate, Platon), daimonul este fie vocea interioarã, a conºtiinþei, fie o putere protec- toare În evoluþia semanticã a cuvântului geniu, în diferite etape ale istoriei culturii, se diferenþiazã înþelesuri precum: putere supra- naturalã, înaltã valoare umanã, universalitatea spiritului, inspiraþie creatoare etc În roman- tism, geniul se înfãþiºeazã , în general, în douã ipostaze: creator sau gânditor de excepþie ºi titan rãzvrãtit împotriva ordinii sociale ºi divine În aceastã din urmã înfãþiºare se amestecã ºi ceva din demonismul firii romantice Se poate aminti aici Demonul, poem al scriitorului rus Lermontov ( - ) Pentru Novalis, geniul este „facultatea de a trata obiectele închipuite ca pe cele reale”, o extraordinarã capacitate a imaginaþiei de a transfigura realitatea în operã de artã Geniul, dupã Schopenhauer, este singurul între oameni la care intelectul se poate elibera de sub dominaþia voinþei de a trãi ºi, în felul acesta, are acces la cunoaºterea purã; dar el este sortit însingurãrii ºi nefericirii Deseori, geniul este figurat prin miticul Hyperion ( fiul soarelui sau însuºi soarele, în mitologia greceascã), în scrierile lui John Keats ( - ), Fr Hölderlin ( - ), Eminescu etc DESTIN ªI EXISTENÞÃ ROMANTICÃ Romantismul nu este numai un mod de a înþelege viaþa ºi arta, ci ºi un mod de a trãi artistic viaþa Se pare cã manifestarea istoricã a romantismului este expresia unui saeculum (spirit al veacului) care a dat naºtere unei familii de artiºti, dincolo de limitele etnice, încât se poate vorbi de un destin romantic  Aspiraþia de cuprindere a întregii cu- noaºteri; romanticul studiazã de toate, dar respinge instrucþia instituþionalizatã, este un autodidact; îºi exprimã cu dezinvolturã ideile în domenii strãine artei (ºtiinþele naturii îl pasionau pe Goethe), dar îi lipseºte rigoarea ºtiinþificã ºi face impresia de diletant  Romanticul îºi proiecteazã opera pe dimensiuni colosale; vrea sã cuprindã toate speciile ºi genurile, dar definitiveazã puþin; de aici rezultã fragmentarismul ºi, uneori, postumele sunt mai cuprinzãtoare decât antumele  Spiritul romantic este incompatibil cu împlinirea în plan social, cu ideea de carierã, dar se implicã entuziast ºi critic în viaþa socialã ºi politicã; poetul francez Alphonse de Lamartine ( - ) a fost ministru de externe în guvenrul provizoriu din timpul revoluþiei de la ; marele poet englez George Gordon Byron ( - ) îºi aflã sfârºitul în Grecia, unde se dusese sã sprijine miºcarea de eliberare  Romanticul îºi trãieºte viaþa furtunos, într-o ardere continuã, care duce la un sfârºit înainte de vreme (în jur de de ani); Shelley moare înecat la vârsta de de ani, Gérard de Nerval ( - ) se sinucide, A S Puºkin ( - ), autorul cunoscutei nuvele Dama de picã, moare ucis într-un duel • Folosindu-vã de informaþiile despre viaþa lui Eminescu dobândite în anii anteriori, alcãtuiþi un eseu de aproximativ o paginã, în care sã abordaþi ideea cã poetul a avut un destin romantic Puteþi citi, în acest scop, lucrarea lui George Cãlinescu, Viaþa lui Mihai Eminescu G Byron A S Puºkin Perioada modernã ROMANTISMUL ROMÂNESC În istoria romantismului sunt recunoscute, în general, douã etape, numite High Romanticism ( - ) ºi Biedermeier Romanticism ( - ) Prima etapã ar constitui romantismul „pur”: anticlasic, monarhic, religios, mistic, vizionar, cosmic, mitico-magic, misterios, contem- plativ, medievalist etc Cea de-a doua etapã îºi ia numele de la un personaj inventat de doi ziariºti germani, pe la mijlocul secolului al XIX-lea (termenul Biedermeier desemneazã ºi elemente de modã ºi mobilier) Al doilea romantism se caracterizeazã prin: intimism, idilism, ironie, resemnare, dar ºi angajare socialã, militantism; este un romantism activ Aceste douã etape sunt specifice Occidentului (Anglia, Germania, Franþa) Romantismul rãsãritean, în care se cuprinde ºi romantismul românesc este, în general, de tipul al doilea Romantismul românesc se manifestã în perioada cuprinsã între ºi , în epoca numitã paºoptistã Limitele nu sunt însã riguros fixate; se pot recunoaºte mai multe generaþii de scriitori în care apar elemente romantice O primã generaþie este aceea a scriitorilor care debuteazã între ºi (pânã la revoluþie): Vasile Cârlova, Ion Heliade Rãdulescu, Grigore Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu, Costache Negruzzi, Vasile Alecsandri, Andrei Mureºanu A doua generaþie, postpaºoptistã, debuteazã dupã , dar pânã la apariþia Convorbirilor literare ( ): Al Odobescu, B P Hasdeu Aici se cuprinde ºi Mihai Eminescu, cel mai important reprezentant al romantismului la noi Prin M Eminescu, romantismul românesc se prelungeºte pânã la , anul apogeului creaþiei eminesciene O trãsãturã importantã a romantismului românesc este eclectismul , amestecul de forme literare aparþinând unor curente diferite: clasicism, iluminism, romantism ºi chiar realism Aceastã caracteristicã decurge, în principal, din faptul cã romantismul, în special cel paºoptist, se suprapune cu procesul de modernizare a civilizaþiei româneºti În acest context, literatura este înþeleasã ca mijloc de promovare a noilor valori ale civilizaþiei; se poate spune cã la scriitorii epocii conºtiinþa civicã, modelatã iluminist, dominã conºtiinþa artisticã; aceºti scriitori sunt cetãþeni care îºi pun arta în slujba idealurilor naþionale Abia cu Eminescu romantismul devine , în literatura noastrã, în perspectiva trãsãturilor originare ale curentului, creator de valoare artisticã Manifestul romantic românesc este consi- derat Introducþia la Dacia literarã ( ) Acest articol are valoarea unui program care imprimã o direcþie naþionalã ºi romanticã literaturii române, în special prin sursele de inspiraþie recomandate de Kogãlniceanu Unul dintre primii scrii- tori romantici a fost Vasile Cârlova ( - ) Ne-au rãmas de la el cinci poezii: Pãstorul întristat, Înserarea, Ruinurile Târ- goviºtei, Rugãciune ºi Marºul [oºtirii române] Primele trei au fost publi- cate în , iar ultimele douã în , toate în Curierul românesc Se gãsesc în poezia sa ecouri din poezia pastoralã a secolelor al XVII-lea ºi al XVIII-lea, motive din Lamartine (noaptea, lacul), tema ruinelor etc Într-un autentic spirit romantic, I H Rãdu- lescu îºi proiecteazã opera pe dimensiuni impresionante; în , publicã în Gazeta Teatrului Naþional, proiectul creaþiei sale, care cuprinde patru secþiuni: Biblice (poeme insiprate din Vechiul Testament), Evanghelice (opere inspirate din Noul Testament), Omul social (drame, epopei, balade, poezii patriotice) ºi Omul individual (lirica de inspiraþie intimã) În acelaºi spirit romantic, realizeazã însã foarte puþin din acest proiect; se pot reþine elegia Dragile mele umbre, O noapte pe ruinele Târgoviºtei, Visul, Serafimul ºi heruvimul (poezie filozoficã), balada de inspiraþie folcloricã, cea mai bunã creaþie a sa, Zburãtorul Dimitrie Bolintineanu ( - ) a debutat în , în Curierul de ambe sexe, cu elegia O fatã tânãrã pe patul morþii În , îºi publicã Vasile Cârlova Perioada modernã poeziile în douã volume care cuprind ciclurile: Florile Bosforului (poezii inspirate din calãtoriile în Orient, în care se simte ºi influenþa Orientalelor lui Victor Hugo); Legende istorice (cunoscutele poe- zii de inpiraþie istoricã, într-o versificaþie muzi- calã: Cea de pe urmã noapte a lui Mihai cel Mare, Muma lui ªtefan cel Mare, Mircea cel Mare ºi solii, Daniel Sihastru etc ); Basme (balade în care se manifestã fantasticul ºi macabrul, ca în celebra baladã Mihnea ºi baba); Macedonele (poezii inspirate din viaþa pãstorilor aromâni); Reverii Bolintineanu este ºi autorul a douã romane sentimentale, printre primele în literatura românã: Manoil ( ) ºi Elena ( ) Partea cea mai rezistentã a creaþiei lui Vasile Alecsandri este reprezentatã de ciclul Pasteluri, publicate, în majoritate, în Convorbiri literare, între ºi Poeziile, deºi abordeazã tema naturii, sunt scrise într-o manierã clasicizantã, dacã þinem seama de atitudinea contemplativ-impersonalã, de imaginile picturale, de spiritul de ordine în regizarea spectacolului naturii Latura roman- ticã a creaþiei lui Alecsandri e de cãutat în ciclurile Doine, Legende, Legende nouã sau în basmul dramatizat Sânziana ºi Pepelea În domeniul teatrului, Alecsandri este un înte- meietor; s-a impus cu ciclul Chiriþelor, comedii de moravuri, dintre care cea mai reuºitã este Chiriþa în provinþie Drama istoricã Despot-Vodã ( ) utilizeazã recuzita romanticã atât în structura subiectului, cât ºi la nivelul expresiei artistice Costache Negruzzi ( / - ) publicã, în , volumul Pãcatele tinereþilor care cuprinde: Aminitiri din juneþe, Frag- mente istorice, Neghinã ºi palãmidã ºi Negru pe alb Negruzzi este considerat creatorul nuvelei în literatura românã Zoe este o nuvelã cu o acþiune manifest romanticã: Zoe este sedusã de doi ofiþeri, rãmâne însãrcinatã ºi, pentru cã niciunul nu o ia de nevastã, se sinucide; unul dintre ofiþeri moare dintr-o inflamaþie la creier Alexandru Lãpuºneanul este capodopera lui Negruzzi Imaginea domnitorului are o importantã componentã romanticã: cruzimea excesivã, gustul însce- nãrilor macabre, sadismul, firea demonicã, teama de damnare Se poate recunoaºte însã ºi o modelare a personajului în perspectiva ideologiei revoluþionare paºoptiste: Lãpuºneanu este tipul tiranului ºi sfârºeºte cumplit, otrãvit de soþia sa Dimitrie Bolintineanu Costache Negruzzi Nicolae Bãlceascu Alexandru Odobescu Postpaºoptistul Alexandru Odobescu ( - ) s-a remarcat prin nuvele istorice: Mihnea-vodã cel RãuI, Doamna Chiajna, ºi printr-o lucrare care ar putea fi încadratã în specia eseu, Pseudo-kinegheticos ( ); este o scriere aparte, care ar fi trebuit sã fie o prefaþã la un tratat de vânãtoare, dar care a devenit un discurs savant, o incursiune savu- roasã în istoria artei pe tema vânãtorii Cezar Bolliac Istoria literaturii i-a reþinut, din epoca paºoptistã, ºi pe Cezar Bolliac (autorul unor poezii de inspiraþie socialã), Nicolae Bãlceascu (Românii supt Mihai – voievod Viteazul), Alecu Russo (cãruia i s-a atribuit poemul în prozã Cântarea României), Mihail Kogãlniceanu Perioada modernã Evidenþiaþi caracteristicile celor douã tipuri de romantism: High Roman- ticism; Biedermeier Romanticism Prezentaþi caracteristicile roman- tismului românesc Comentaþi urmãtorul fragment: „Poezia nãscutã din creºtinism, poezia timpurilor noastre este deci drama; caracte- ristica dramei este realul; realul rezultã din combinarea absolut naturalã a douã tipuri, sublimul ºi grotescul, care se întâlnesc în dramã, aºa cum se întânesc în viaþã ºi în creaþie Cãci poezia adevãratã, poezia completã, este în armonia contrariilor ” (V Hugo, Prefaþã la Cromwell ) Puteþi avea în vedere: • determinarea sensului termenului sublim; • relaþia dintre realitate ºi literaturã, dintre adevãr ºi literaturã, rolul imaginaþiei, ºtiut fiind cã aceastã prefaþã este un manifest romantic; • semnificaþia sintagmei „armonia contrariilor” Exprimaþi-vã opinia, într-un text argu- mentativ de - de rânduri, despre urmãtoarea afirmaþie a lui George Cãlinescu: „Clasicism – Romantism sunt douã tipuri ideale, inexistente practic, în stare genuinã , reperabile numai la analiza în retortã ” ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Arãtaþi în ce constã regula celor trei unitãþi Identificaþi patru dintre însuºirile scriitorului clasic Numiþi trei comedii scrise de Molière Indicaþi patru însuºiri ale prero- mantismului Prezentaþi semnificaþia termenului egotism, prin referire la romantism Arãtaþi cum se înfãþiºeazã iubirea în romantism Enumeraþi patru mijloace de eva- ziune, care constituie teme sau motive romantice Definiþi geniul în viziunea lui Arthur Schopenhauer Prezentaþi trei elemente care ar putea susþine ideea cã existã un mod de viaþã romantic, un destin romantic Numiþi patru scriitori romantici care au trãit mai puþin de de ani Numiþi trei autori de prozã fantasticã sau de basme culte Drama istoricã Rãzvan ºi Vidra ( ) a lui Bogdan Petriceicu Hasdeu ( - ) ilustreazã cel mai bine romantismul în teatru Rãzvan este un erou romantic: apãsat de originea sa þigãneascã, devine justiþiar, ca apoi sã se lase cucerit de mirajul gloriei; urcã treptele ierarhiei sociale, ajunge domnitor, dar nu-ºi poate trãi momentul de glorie, pentru cã este ucis în luptã Destinul din tragedia anticã este înlocuit, ne spune G Cãlinescu, de „reaua naºtere” B P Hasdeu Genuin – natural, veritabil, pur Perioada modernã Ale turnurilor umbre peste unde stau culcate; Cãtre þãrmul dimpotrivã se întind, se prelungesc, ª-ale valurilor mândre generaþii spumegate Zidul vechi al mãnãstirii în cadenþã îl izbesc Dintr-o peºterã, din râpã, noaptea iese, mã-mpresoarã: De pe muche, de pe stâncã, chipuri negre se coboarã; Muºchiul zidului se miºcã pântre iarbã sã strecoarã O suflare, care trece ca prin vine un fior Umbra lui Mircea la Cozia Este ceasul nãlucirii: un mormânt se desvãleºte, O fantomã-ncoronatã din el iese o zãresc Iese vine cãtre þãrmuri stã în preajma ei priveºte Râul înapoi se trage munþii vârful îºi clãtesc Ascultaþi ! marea fantomã face semn dã o poruncã Oºtiri, taberi fãrã numãr împrejuru-i înviez Glasul ei se-ntinde, creºte, repetat din stâncã-n stâncã, Transilvania-l aude, ungurii se înarmez LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Grigore Alexandrescu este un reprezentant tipic al generaþiei de scriitori de la Opera sa ilustreazã modul în care s-a manifestat romantismul la noi, caracterul sãu eclectic Prefaþa pe care o redacteazã la volumul sãu Suvenire ºi impresii, epistole ºi fabule (prima ediþie , a doua ), conþine ideea cã, în actul de creaþie, imaginaþia trebuie susþinutã, ordonatã de raþiune Principiul de bazã al literaturii romantice se îmbinã, aºadar, cu cel clasic Acelaºi amestec de clasic-romantic îl gãsim ºi în opera sa Grigore Alexandrescu a scris epistole (Epistolã catre Voltaire), satire (Satirã duhului meu, inspiratã pesemne de textul lui Boileau, À mon esprit), fabule (Toporul ºi pãdurea, ªoarecele ºi pisica, Câinele ºi cãþelul, Lupul moralist, Boul ºi viþelul etc ) Epistola, satira ºi fabula sunt specii cultivate în clasicism ºi au conþinut critic În , împreunã cu bunul sãu prieten Ion Ghica, Alexandrescu face o excursie la mãnãs- tirile din Oltenia Impresiile au fost cuprinse într-un Memorial de cãlãtorie, publicat mai întâi în Propãºirea ( ) ºi Vestitorul românesc ( ), iar în volum, în a doua ediþie a cãrþii Suvenire ºi impresii Aceastã cãlãtorie a constituit o sursã de inspiraþie pentru câteva poezii în care gãsim latura romanticã a creaþiei sale: Trecutul La Mãnãstirea Dealului, Umbra lui Mircea La Cozia, Rãsãritul lunei La Tismana, Mormintele La Drãgãºani Aceste texte sunt meditaþii în care se poate recunoaºte tema ruinelor, a vestigiilor Dar ºi aici ne întâmpinã elemente clasice, în hainã iluministã, ca în poezia Umbra lui Mircea La Cozia, publicatã în Propãºirea în GRIGORE ALEXANDRESCU Perioada modernã Oltule, care-ai fost martor vitejiilor trecute, ªi puternici legioane p-a ta margine-ai privit, Virtuþi mari, fapte cumplite îþi sunt þie cunoscute, Cine oar’ poate sã fie omul care te-a-ngrozit? Este el, cum îl aratã sabia lui ºi armura, Cavaler de ai credinþei, sau al Tibrului stãpân, Traian, cinste a Romei ce se luptã cu natura, Uriaº e al Daciei, sau e Mircea cel Bãtrân? Mircea! îmi rãspunde dealul; Mircea! Oltul repeteazã Acest sunet, acest nume valurile-l priimesc; Unul altuia îi spune; Dunãrea se-nºtiinþeazã, ªi-ale ei spumate unde cãtre mare îl pornesc Sãrutare, umbrã veche! priimeºte-nchinãciune De la fiii României care tu o ai cinstit: Noi venim mirarea noastrã la mormântu-þi a depune; Veacurile ce-nghit neamuri al tãu nume l-au hrãnit Râvna-þi fu neobositã, îndelung-a ta silinþã: Pânã l-adânci bãtrâneþe pe români îmbãrbãtaºi; Însã, vai! n-a iertat soarta sã-ncununi a ta dorinþã, ªi-al tãu nume moºtenire libertãþii sã îl laºi Dar cu slabele-þi mijloace faptele-þi sunt de mirare: Pricina, nu rezultatul, laude þi-a câºtigat: Întreprinderea-þi fu dreaptã, a fost nobilã ºi mare, De aceea al tãu nume va fi scump ºi nepãtat În acel locaº de piatrã, drum ce duce la vecie, Unde tu te gândeºti poate la norodul ce-ai iubit, Câtã ai simþit plãcere când a lui Mihai soþie A venit sã-þi povesteascã fapte ce l-a strãlucit! Noi citim luptele voastre, cum privim vechea armurã Ce un uriaº odatã în rãzboaie a purtat; Greutatea ei ne-apasã, trece slaba-ne mãsurã, Ne-ndoim dac-aºa oameni întru adevãr au stat Au trecut vremile-acelea, vremi de fapte strãlucite, Însã triste ºi amare; legi, nãravuri se-ndulcesc: Prin ºtiinþe ºi prin arte naþiile înfrãþite În gândire ºi în pace drumul slavei îl gãsesc Cãci rãzboiul e bici groaznec, care moartea îl iubeºte ªi ai lui sângeraþi dafini naþiile îl plãtesc; E a cerului urgie, este foc care topeºte Crângurile înflorite ºi pãdurile ce-l hrãnesc Dar a nopþii neagrã mantã peste dealuri se lãþeºte, La apus se adunã nouri, se întind ca un veºmânt; Peste unde ºi-n tãrie întunericul domneºte Tot e groazã ºi tãcere umbra intrã în mormânt Lumea e în aºteptare turnurile cele-nalte Ca fantome de mari veacuri pe eroii lui jãlesc; ªi-ale valurilor mândre generaþii spumegate Zidul vechi al mãnãstirii în cadenþã îl izbesc Mircea cel Bãtrân (dupã pictura muralã de la biserica cea mare de la Cozia Perioada modernã Alegeþi rãspunsul considerat corect Poezia lui Grigore Alexandrescu este: a o meditaþie liricã pe tema trecutului eroic al românilor; b o odã închinatã unui personaj reprezentativ din istoria medievalã româneascã, anume Mircea cel Bãtrân; c o compoziþie ce îmbinã elemente de meditaþie liricã ºi de odã Alegeþi rãspunsul considerat corect Evocarea trecutului istoric este o caracteristicã a literaturii: a romantice; b clasice; c iluministe ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Indicaþi alte motive specifice literaturii roman- tice de care face uz poezia lui Alexandrescu Evocarea voievodului muntean se face prin intermediul întoarcerii în timp Precizaþi strofa în care trecutul renaºte sub ochii poetului Explicaþi de ce l-a ales poetul pe Mircea cel Bãtrân ca simbol al trecutului istoric al românilor Cui se opune acest trecut ºi prin ce procedeu este subliniat contrastul? Alegeþi rãspunsul considerat corect Reuºita artisticã principalã a poeziei constã în: a crearea unei atmosfere romantice ce devine fundalul pe care se construieºte oda; b omagierea domnitorului Þãrii Româneºti Folosind rãspunsurile din Lectura-înþe- legere a textului ºi, respectiv, din secþiunea Textul în perspectivã lingvisticã ºi comunicaþionalã, întocmiþi analiza acestei poezii Demonstraþi cã în punctele ei impor- tante, poezia se foloseºte de elemente de construcþie simetricã Poezia lui Gr Alexandrescu se constru- ieºte pe convenþia unui dialog Precizaþi care sunt participanþii la acest dialog ºi cui îi revine rolul cel mai important Precizaþi cui se adreseazã îndemnul „Ascultaþi !” din strofa a patra Poezia conþine douã invocaþii retorice Identificaþi-le ºi precizaþi cui sunt ele adresate EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT TEME Numeroase versuri folosesc enumeraþia Daþi câteva exemple Pe parcursul poeziei, „eu” devine „noi” Identificaþi versurile în care se petrece aceastã transformare ºi explicaþi-o O figurã sintacticã specificã acestei poezii este inversiunea Identificaþi cele trei cazuri de inversiune substantiv în genitiv-sub- stantiv în nominativ Folosind biblioteca ºcolii sau o altã bibliotecã întocmiþi o bibliografie istorico-li- terarã de cinci titluri referitoare la opera lui Grigore Alexandrescu Perioada modernã NORME MORFOLOGICE ARTICOLUL  Unele substantive nume de plante sau de animale au numai formal articol hotãrât Aceasta înseamnã cã pot primi pentru aceeaºi formã ºi articol nehotãrât: floarea-soarelui – o floarea-soarelui Numele unor dansuri populare cunoscute sub formã articulatã pot fi folosite ºi nearticulat: sârba – sârbã  Unele substantive provenite din abrevieri se folosesc fãrã articol: ONU (nu ONU-ul)  Este corectã forma mamei (nu lui mama) pentru genitiv-dativul articulat al substanti- velor comune feminine  Sunt corecte formele: aceºti aºtri cu un i (nu aceºti aºtrii) ºi aºtrii galaxiei noastre, cu doi i, (nu aºtri galaxiei noastre) Substantivele la care se aplicã aceastã regulã sunt terminate în grup consonantic plus u la singular  Este corectã forma ouãlor (genitiv-dativ plural), nu ouãlelor  Este corectã forma: unei prietene a mele (nu ale mele sau a mea), deoarece articolul posesiv trebuie sã aibã acelaºi numãr (aici singularul) cu substantivul pe care îl determinã  Articolul hotãrât se scrie cu cratimã în împrumuturile care au la finalã deosebiri între scriere ºi pronunþare ( bleu-ul, acquis-ul) sau care au finale grafice neobiºnuite pentru cuvintele vechi ale limbii române (dandy-ul, gay-ul, play- boy-ul) ADJECTIVUL  Sunt corecte formele cu trei i (argintiii cercei) ale adjectivelor la plural antepuse, care la singular au un i la finalã Când sunt postpuse, aceste adjective se scriu cu doi i la plural: cerceii argintii  Sunt corecte formele de genitiv-dativ singular bunei note, marii speranþe (nu bunii note, marei speranþe) Când sunt postpuse, aceste adjective la genitiv-dativ singular au forma acestei note bune, acestei speranþe mari  Este corectã forma dragile mele (nu dragele mele), datoritã faptului cã adjectivul postpus are forma terminatã în i: fetele mele dragi (nu drage) PRONUMELE ªI ADJECTIVUL PRONOMINAL  Acordul în persoanã, numãr ºi gen al adjectivelor pronominale de întãrire (însumi, însuþi însuºi etc) cu substantivul sau pronumele pe care îl determinã este obligatoriu  Sunt corecte numai formele cu un singur i ale pronumelor ºi adjectivelor posesive noºtri, voºtri LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME ALE LIMBII ROMÂNE LITERARE ACTUALE Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã Perioada modernã  Sunt corecte ºi sunt variante literare libere formele posesive de singular ºi respectiv de plural un prieten de-al meu (de-ai mei), o prietenã de-a mea (de-ale mele)  Este obligatorie folosirea prepoziþiei pe pentru acuzativul pronumelui relativ care: fata pe care o cunosc (nu fata care o cunosc) NUMERALUL  Este corectã scrierea fãrã –l final a nume- ralului unu (nu unul) Scrierea cu –l final este corectã numai în cazul pronumelui nehotãrât: unul a abandonat  Numeralul cardinal „ ” ºi cel ordinal corespunzãtor se folosesc la feminin cu substantive feminine  Sunt corecte ºi sunt prin urmare, variante literare libere ambele formele de gen ale numeralelor doi (ºi formate de la doi), atunci când sunt folosite pentru indicarea datei: doi-douã mai, doisprezece-douãsprezece decembrie  Pentru indicarea primei zile a lunii trebuie întrebuinþat numai numeralul ordinal: Întâi Decembrie (nu Unu Decembrie)  Genitivul numeralelor cardinale se construieºte cu prepoziþia a (pãrerea a doi colegi), iar dativul cu prepoziþia la (cãrþi date la trei studenþi)  Sunt corecte ºi sunt variante literare libere ambele forme de gen ale numeralului ordinal întâi, atunci când sunt aºezate dupã substantivul feminin: clasa întâi-întâia, compania întâi-întâia Precizaþi dacã urmãtoarele exemple sunt corecte: Am cules niºte traista-ciobanului NATO nu este doar o organizaþie militarã Sã nu-i mai spui ºi lui tata Bucovina e plinã de codrii seculari I-am spus unei prietene ale tale cã nu mai vii Scrieþi pentru cuvintele bleu, acquis, dandy, gay, playboy propoziþii în care aceste cuvinte sã fie articulate hotãrât EXERCIÞII Alegeþi forma corectã din variantele propuse mai jos Acolo unde este cazul, precizaþi cã formele sunt variante literare libere auriii/aurii ochi; marii/marei încrederi; el însãºi/însuºi; un prieten al meu/ un prieten de-al meu; copiii noºtrii/noºtri; ai noºtri/ai noºtrii copii; unu/întâi ianuarie; compania întâi/întîia: astãzi suntem în doisprezece/ douãsprezece martie Perioada modernã MIHAI EMINESCU LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Mihai Eminescu s-a nãscut la ianuarie , la Botoºani Familia Eminovici (Gheorghe ºi Raluca) a avut copii Mihai a fost mai apro- piat de Ilie (nãscut în ), tovarãº de joacã la Ipoteºti, locul unde poetul ºi-a petrecut copilãria Pânã în , Eminescu studiazã la National – Hauptschule din Cernãuþi, iar din pânã în , cu întreruperi, la K C Ober-Gymnazium din acelaºi oraº A locuit la profesorul sãu de românã, Aron Pumnul, autor al unei antologii a literaturii române, Lepturariu românesc Dupã se pregãteºte în particular ºi îºi susþine o parte din examene Între ºi , însoþeºte, în douã rânduri, în turneu, trupa de teatru Tardini –Vladicescu În vara anului , Eminescu strãbate, mai mult pe jos, Ardealul, pentru a-ºi susþine examenele pentru clasele a IV-a ºi a V-a gimnaziale, la Blaj Între ºi , este sufleur, mai întâi în trupa lui Iorgu Caragiale, apoi în aceea a lui Mihail Pascaly ºi, în cele din urmã, la Teatrul Naþional din Bucureºti În se înscrie la Universitatea din Viena, unde este student auditor (nu avea dreptul sã dea examene) În toamna anului citeºte la Junimea nuvela Sãrmanul Dionis Cu ajutorul Junimii, pleacã la Universitatea din Berlin ca student ordinar Îºi încheie studiile în , fãrã a-ºi susþine doctoratul în filozofie, cum ar fi dorit Titu Maiorescu, care îi rezervase o catedrã la Universitatea din Iaºi În este numit director al Bibliotecii Centrale din Iaºi În aceastã perioadã este ºi profesor de logicã la Institutul Academic din Iaºi ºi apoi predã ºi limba germanã Din este revizor ºcolar pe judeþele Iaºi ºi Vaslui În este redactor la Curierul de Iaºi, iar în pleacã la Bucureºti, ca redactor, alãturi de I Slavici ºi I L Caragiale, la ziarul conservator Timpul, unde va rãmâne pânã în vara anului S-a stins din viaþã în ziua de iunie Prima poezie publicatã, în , este La mormântul lui Aron Pumnul, cuprinsã într-o broºurã omagialã În acelaºi an, i se publicã, la Oradea, în revista Familia, condusã de Iosif Vulcan, mai multe poezii: De-aº avea, O cãlãrire în zori, Din strãinãtate etc Iosif Vulcan îi schimbã numele din Eminovici în Eminescu Eminescu a debutat în anul în care Al I Cuza pãrãsea tronul ºi, în locul sãu, venea Carol I Din , funcþiona la Iaºi societatea Junimea; în apãrea revista Convorbiri literare Din generaþia scriitorilor paºoptiºti doar Alecsandri era activ ºi se contura profilul sãu de poet naþional Scriitorii postpaºoptisti, asemenea lui Al Odobescu sau B P Hasdeu erau încã ataºaþi de spiritul înaintaºilor O nouã generaþie de poeþi Perioada modernã începea sã se afirme: Samson Bodnãrescu, Dimitrie Petrino, Nicoale Schelitti, Theodor ªerbãnescu, Matilda Cugler ºi alþii Toþi vor fi însã eclipsaþi de geniul lui Eminescu Contemporan cu Eminescu a fost ºi Alexandru Macedonski, promotor al simbolismului Nãscut în , el reuºeºte sã publice un volum de poezii în (Prima verba); primul volum al lui Eminescu apãrea abia spre sfârºitul anului În articolul Direcþia nouã în poezia ºi proza românã, publicat în , în Convorbiri literare, Titu Maiorescu îl recunoaºte pe Eminescu drept „poet în toatã puterea cuvântului” Criticul avea în vedere cele câteva poezii trimise de Eminescu de la Viena, publicate în Convorbiri: Venere ºi Madonã, Epigonii, Mortua est, Înger de pazã, Noaptea Atitudinile lirice din poeziile de tinereþe par sã fie influenþate de romantismul francez În creaþiile de pânã prin , sunt prezente douã antiteze: – suferinþta generatã de o iubire dezamãgitã sau neîmpãrtãºitã se opune liniºtii cucerite prin iubire; reprezentative sunt Venere ºi Madonã ºi Înger ºi demon; – atitudinea revoluþionarã se opune reflec- þiei sceptic-pesimiste asupra lumii ºi a vieþii: Împãrat ºi proletar Punctul de cotiturã este socotit de mulþi critici ºi istorici literari, Floare albastrã, publi- catã în Convorbiri, în Studiind la Viena ºi Berlin, Eminescu a fãcut cunoºtinþã cu marea literaturã germanã, ale cãrei capodopere stau sub semnul romantismului Maturizarea poeticã a lui Eminescu se face aºadar prin asumarea unui romantism de substanþã, cum era cel german „Floarea albastrã” este simbolul romantic al infinitului, care apãrea, spre exemplu, ºi în romanul Heinrich von Ofter- dingen al lui Novalis S-a spus despre poezia Floare albastrã cã este placa turnantã a creaþiei eminesciene, embrionul din care se vor naºte capodoperele sale Incompatibilitatea dintre fiinþa de geniu ºi omul de rând este sugeratã aici în opoziþia dintre þelurile lor existenþiale: adevãrul ºi fericirea; aceastã incompatibilitate va reveni în Luceafãrul ªi în planul expresiei artistice se produce o schimbare: dacã în poeziile de tinereþe, romantismul era oarecum de suprafaþã (efuziune liricã, îngrãmãdire de figuri de stil), acum el se interiorizeazã, expresia artisticã se simplificã, se esenþiali- zeazã, textul în întregul sãu putând fi considerat o metaforã Dupã , Eminescu abordeazã în special tema iubirii Unele poezii se apropie de idilã, scenariul erotic fiind plasat în mijlocul naturii, într-o atmosferã senin-melancolicã, în care perechea de îndrãgostiþi se simte ocrotitã de codru; cadrul este romantic: izvoare, lac, tei sau salcâm, lunã ºi stele, ca în poeziile Dorinþa, Lacul, Povestea codrului, Povestea teiului Mai multe sunt însã romanþele, în care „se cântã” o iubire treucutã Dominã tristeþea, nostalgia, melancolia; frunzele cad, toamna ia locul verii, luna nu mai are capacitatea sã transfigureze peisajul: De câte ori, iubito, Atât de fragedã, Te duci, Afarã-i toamnã, Pe lângã plopii fãrã soþ, Din valurile vremii etc Ultima perioadã de creaþie, dupã , este a capodoperelor Temele abordate sunt geniul (Scrisoarea I, Luceafãrul, Glossã), creaþia poeticã (Scrisoarea II),istoria ºi societatea (Scrisoarea III), iubirea (Scrisorile IV ºi V) Un text aparte în creaþia eminescianã este Odã (în metru antic) Folosind versul safic (de la Sappho, poetã care a trãit în secolul VI, î H , în insula Lesbos), într-o expresie oarecum Paginã din Luceafãrul (mss – Biblioteca Academiei) Perioada modernã ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Poemul „Trecut-au anii ” este un sonet Folosind un dicþionar de termeni literari, demonstraþi acest lucru Alegeþi rãspunsul considerat corect Tema poeziei este: a trecerea timpului; b meditaþia filosoficã pe marginea trecerii timpului; c sentimentul de melancolie pe care îl produce trecerea timpului Precizaþi ce rol are titlul poeziei în raport cu tema Precizaþi cum contribuie primul vers la exprimarea temei Indicaþi imaginea prin care este exprimatã în primul vers trecerea timpului Alegeþi rãspunsul considerat corect Melancolia cauzatã de trecerea timpului se exprimã prin intermediul: a antitezei dintre trecut ºi prezent; b paralelismului dintre trecut ºi prezent; c alegoriei Indicaþi câteva din imaginile artistice care configureazã trecutul în poezie Cu ce vârstã ºi cu ce valori (dintre cele enume- rate mai jos) se poate asocia trecutul configurat în aceste imagini? a vitalitate, exuberanþã, sete de viaþã; b vibraþie în faþa miracolului ºi a tainei existenþei încifratã, cu referinþe mitice (Hercule, Nessus, Pasãrea Phoenix), Eminescu ne oferã imaginea tulburãtoare a sacrificiului de sine eliberator, în sensul depãºirii statutului de fiinþã risipitã în lume, de recuperare a eului esenþial, în zarea nemãrginirii Viziunea este profund romanticã Unii cercetãtori au considerat cã postumele eminesciene reprezintã marea creaþie a poetului, cã în aceastã faþã ascunsã, pluto- De la Pluto, alt nume al lui Hades, zeul infernului, al lumii subpãmântene; numele Pluto era folosit cu sensul “ zeul cel bogat” – aluzie la numeroasele bogãþii subpãmân- tene – ºi se evita astfel folosirea numelui Hades, care se considera cã aduce nenorocire Trecut-au anii ca nori lungi pe ºesuri ªi niciodatã n-or sã vie iarã, Cãci nu mã-ncântã azi cum mã miºcarã Poveºti ºi doine, ghicitori, eresuri, Ce fruntea-mi de copil o-nseninarã, Abia-nþelese, pline de-nþelesuri - Cu-a tale umbre azi în van mã-mpresuri, O, ceas al tainei, asfinþit de sarã Trecut-au anii Sã smulg un sunet din trecutul vieþii, Sã fac, o, suflet, ca din nou sã tremuri Cu mâna mea în van pe lirã lunec; Pierdut e totu-n zarea tinereþii ªi mutã-i gura dulce-a altor vremuri, Iar timpul creºte-n urma mea… mã-ntunec! ( , decembrie) nicã , s-ar gãsi autenticul romantism (vizionar, magico-mitic, mistic, demonic etc ): Memento mori, Povestea magului cãlãtor în stele, Demonism ºi altele Elemente ale acestui univers ascuns rãzbat din când în când la supra- faþã, ca în Epigonii, în definiþia poeziei: „ Înger palid cu priviri curate/ Voluptuos joc cu icoane ºi cu glasuri tremurate,/ Strai de purupurã ºi aur peste þãrâna cea grea ” Perioada modernã Alegeþi rãspunsul considerat corect Poezia „Trecut-au anii ” îºi exprimã conþinutul elegiac folosindu-se de convenþia: a monologului; b dialogului Perfectul compus cu auxiliar inversat trecut-au nu este o forma uzualã, ci una marcatã stilistic a Despãrþiþi sintagma trecut-au anii în silabe ºi determinaþi poziþia accentelor în ea b Explicaþi de ce a preferat poetul aceastã inversiune în detrimentul formei uzuale: au trecut anii Precizaþi rolul timpului verbal în expri- marea contrastului trecut-prezent Cu ce timp verbal se asociazã evocarea trecutului? Ce timp verbal e utilizat pentru referirea la prezent? EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT Ultimele douã strofe exprimã un contrast dramatic între încercarea ºi imposibilitatea de recuperare a trecutului Precizaþi rolul modului verbal în expri- marea acestui contrast Existã douã ipostaze ale eului în aceastã poezie: – una legatã de trecut ºi asociatã cu copilãria ºi tinereþea; – cealaltã dependentã de un prezent, ce poate însemna fie maturitatea, fie chiar bãtrâneþea Determinaþi porþiunea de text în care este folositã persoana întâi Cu care dintre cele douã ipostaze este asociatã în text persoana întâi? Folosind biblioteca ºcolii sau o altã biblio- tecã, întocmiþi o bibliografie istorico-literarã de cinci titluri referitoare la opera lui Mihai Eminescu TEMÃ Indicaþi câteva din imaginile artistice care configureazã prezentul Cu ce vârstã ºi cu ce stãri (dintre cele enume- rate mai jos) se poate asocia prezentul configurat în aceste imagini? a seninãtatea pe care o dã experienþa unei vârste mature sau înaintate; b pierderea puterii de creaþie ºi lipsa de vibraþie la marile frumuseþi ale existenþei Ultimul vers are un rol important în definirea bãtrâneþii Indicaþi simbolul care configureazã aceastã vârstã a eului Din perspectiva acestui ultim simbol al poeziei, explicaþi dacã prezenþa metaforei „asfinþit de searã” este întâmplãtoare (în formularea explicaþiei, luaþi în consideraþie faptul cã aceastã metaforã are semnificaþia unei cumpene între trecut ºi prezent, vãzute ca tinereþe ºi bãtrâneþe) Paginã din Fata în grãdina de aur de M Eminescu (mss – Biblioteca Academiei) Perioada modernã NORME MORFOLOGICE VERBUL  Verbele de conjugarea I a agrea ºi a crea pãstreazã vocala e înaintea sufixului de prezent: agreez, agreezi, agreeazã  Forma corectã a verbului a continua la persoana I indicativ ºi conjunctiv prezent este continui (nu continuu)  Conjunctivul de persoana a III-a al verbului a avea este sã aibã (nu sã aibe sau sã aivã)  Verbele de conjugarea a III-a: a bate, a duce, a face, a merge au accentul pe temã, la persoana I ºi a II-a indicativ ºi conjunctiv prezent: sã batem (nu sã bãtem)  Verbele de conjugarea a IV-a terminate în i se scriu la infinitiv prezent, precum ºi la perfectul simplu al persoanei a III-a, cu un singur i: a veni, el veni (nu a venii, el venii)  Verbul a absolvi trebuie conjugat fãrã –esc –eºti –eºte, indiferent de sensul pe care îl are: eu absolv o ºcoalã, judecãtorul îl absolvã pe inculpat de pedeapsã  Sunt considerate corecte, ºi prin urmare variante literare libere, formele verbelor a vrea ºi a voi, dar nu ºi formele rezultate din combinarea acestora (de exemplu, vroiam) LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME ALE LIMBII ROMÂNE LITERARE ACTUALE ADVERBE ªI LOCUÞIUNI  Este incorectã încercarea de evita caco- fonia prin intermediul cuvintelor ca ºi (de exemplu, ca ºi consilier) Cacofonia se poate evita folosind locuþiunea prepo- ziþionalã în calitate de  Adverbul decât se foloseºte doar în construcþii negative (N-am decât doi lei nu Am decât doi lei) Pentru construcþia pozitivã se foloseºte adverbul numai: Am numai doi lei Alegeþi varianta corectã Acolo unde este cazul precizaþi cã sunt variante literare libere: eu continuu – eu continui; el agreeazã – el agreeazã; el a creat – el a creeat; ea sã aibã – ea sã aibã; eu absolv – eu absolvesc; eu vream – eu voiam – eu vroiam Sã se formeze câte un enunþ pentru fiecare din sensurile verbului a absolvi Sã se aleagã infinitivul corect al urmãtoarelor verbe: a încãpea – a încape, a tace – a tãcea, a face – a fãcea; a place – a plãcea; a dispare – a dispãrea, a cade – a cãdea Precizaþi formele de imperativ pozitiv ºi negativ ale verbelor; a face, a duce, a fi, a zice Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã EXERCIÞII Perioada modernã Vreme trece, vreme vine, Toate-s vechi ºi nouã toate; Ce e rãu ºi ce e bine Tu te-ntreabã ºi socoate; Nu spera ºi nu ai teamã, Ce e val ca valul trece; De te-ndeamnã, de te cheamã, Tu rãmâi la toate rece Multe trec pe dinainte, În auz ne sunã multe Cine þine toate minte ªi ar sta sã le asculte?… Tu aºeazã-te deoparte, Regãsindu-te pe tine, Când cu zgomote deºarte Vreme trece, vreme vine Nici încline a ei limbã Recea cumpãn-a gândirii Înspre clipa ce se schimbã Pentru masca fericirii, Ce din moartea ei se naºte ªi o clipã þine poate; Pentru cine o cunoaºte Toate-s vechi ºi nouã toate Privitor ca la teatru Tu în lume sã te-nchipui Joace unul ºi pe patru, Totuºi tu ghici-vei chipu-i, ªi de plânge, de se ceartã, Tu în colþ petreci în tine ªi-nþelegi din a lor artã Ce e rãu ºi ce e bine Viitorul ºi trecutul Sunt a filei douã feþe, Vede-n capãt începutul Cine ºtie sã le-nveþe; Tot ce-a fost ori o sã fie În prezent le-avem pe toate, Dar de-a lor zãdãrnicie Te întreabã ºi socoate Glossã Cãci aceloraºi mijloace Se supun câte existã, ªi de mii de ani încoace Lumea-i veselã ºi tristã; Alte mãºti, aceeaºi piesã, Alte guri, aceeaºi gamã, Amãgit atât de-adese Nu spera ºi nu ai teamã Nu spera când vezi miºeii La izbândã fãcând punte, Te-or înterce nãtãrãii, De ai fi cu stea în frunte; Teamã n-ai, cãta-vor iarãºi Între dânºii sã se plece, Nu te prinde lor tovarãº: Ce e val, ca valul trece Cu un cântec de sirenã, Lumea-ntinde lucii mreje; Ca sã schimbe-actorii-n scenã, Te momeºte în vârteje; Tu pe-alãturi te strecoarã, Nu bãga nici chiar de seamã, Din cãrarea ta afarã De te-ndeamnã, de te cheamã De te-ating, sã feri în laturi, De hulesc, sã taci din gurã; Ce mai vrei cu-a tale sfaturi, Dacã ºtii a lor mãsurã; Zicã toþi ce vor sã zicã, Treacã-n lume cine-o trece; Ca sã nu-ndrãgeºti nimicã Tu rãmâi la toate rece Tu rãmâi la toate rece De te-ndreamnã, de te cheamã; Ce e val, ca valul trece, Nu spera ºi nu ai teamã; Te întreabã ºi socoate Ce e rãu ºi ce e bine; Toate-s vechi ºi nouã toate; Vreme trece, vreme vine ( , decembrie) MIHAI EMINESCU Perioada modernã „Cod” înseamnã aici un ansamblu de norme Glossa este o poezie cu formã fixã Demonstraþi cã poemul lui Eminescu respectã regulile acestei forme fixe Alegeþi rãspunsul considerat corect Poezia lui Eminescu este: a o meditaþie pe tema curgerii timpului; b o satirã socialã; c un cod de conduitã derivat din dezvãluirea adevãratei feþe a lumii Precizaþi ce înseamnã cuvântul „glosã” Arãtaþi dacã folosirea lui în titlu este justificatã de structura poeziei Ce explicã de fapt poezia lui Eminescu? Lumea aºa cum o dezvãluie poemul lui Eminescu se înfãþiºeazã în adevãrata sa luminã astfel: Simþurile noastre ne oferã o imagine amãgitoare a lumii – Fericirea nu e decât o mascã ºi deci este înºelãtoare – Purtarea oamenilor este ºi ea înºelãtoare – Nu existã nici o deosebire esenþialã între trecut ºi viitor Prezentul le conþine pe ambele – Sub aparenta diversitate a lumii se ascund, de fapt, aceleaºi evenimente ºi aceiaºi actori – Conflictele sociale îi au drept învingãtori pe impostori ºi pe ticãloºi – Societatea este ca o scenã în care aceeaºi piesã e interpretatã la nesfârºit de alþi ºi alþi actori – Actorii aceºtia se caracterizeazã prin agitaþie zadarnicã ºi prin macularea valorilor Identificaþi strofele care conþin ca idei centrale aceste afirmaþii Din tabloul lumii, aºa cum îl dezvãluie poezia, decurg normele de conduitã Ele sunt: – Nu cãuta cunoaºterea în afara ta însuþi – Nu te lãsa înºelat de momentele de fericire – Descoperã binele ºi rãul, învãþând sã priveºti dincolo de aparenþe – Priveºte prezentul ca sã cunoºti atât trecutul cât ºi viitorul – Nu îþi construi speranþe ºi nu te speria de ceea ce vezi rãu în jurul tãu ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL – Nu te implica în evenimentele ce se desfãºoarã în faþa ta – Nu pune suflet în contemplarea evenimentelor Demonstraþi cã aceste norme sunt consecinþele adevãratei lumi descrise în poem Lumea este înfãþiºatã în „Glossã” printr-o imagine alegoricã repetatã Care este aceastã imagine ºi din ce metafore este constituitã? Cel care înþelege adevãrata faþã a lumii este reprezentat printr-o anumitã metaforã Care este ea? Alegeþi rãspunsul considerat corect Poemul lui Eminescu îndeamnã: a la activism ºi implicare socialã; b la revoltã împotriva unei ordini strâmbe; c la retragere din lume, ºi prin urmare, la contemplare ºi detaºare M Eminescu, Amorul unei marmure, în revista „Familia” Perioada modernã EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT Verbele din poemul „Glossã” sunt toate la timpul prezent Alegeþi rãspunsul considerat corect Prezentul verbului este: a un prezent momentan; b un prezent atemporal Justificaþi alegerea fãcutã Verbele sunt fie la persoana a treia, fie la persoana a doua La ce se referã persoana a treia ºi la ce se referã persoana a doua? Majoritatea verbelor la persoana a doua sunt la imperativ Alegeþi rãspunsul considerat corect Imperativul este aici adresat: a unui anumit interlocutor; b unui interlocutor generic Daþi un alt exemplu de imperativ folosit în acelaºi fel (sugestie: Cele Zece Porunci) În versul: Nu spera ºi nu ai teamã, nu spera este la modul imperativ, dar nu ai teamã are formã de indicativ Alegeþi rãspunsul considerat corect Forma nu ai teamã este: a un indicativ atât prin formã, cât ºi prin conþinut; b un indicativ în formã ºi un imperativ în conþinut; c un indicativ în formã, cu o semnificaþie ambiguã, oscilând între imperativ ºi indicativ Folosirea constantã a timpului prezent apropie poezia lui Eminescu de alte categorii de texte Alegeþi rãspunsul considerat corect Frazarea din „Glossã” este similarã celei din: a strigãturi; b maxime; c descrierile ºtiinþifice „Glossã” propune un cod de conduitã Alegeþi rãspunsul considerat corect Poezia lui Eminescu: a este cu adevãrat un cod de conduitã, ºi în consecinþã suntem îndemnaþi sã-l urmãm; b se foloseºte de convenþia codului de conduitã, pentru a propune o viziune personalã asupra lumii ºi a atitudinii individului faþã de lume Casa lui M Eminescu de la Ipoteºti Perioada modernã LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME ALE LIMBII LITERARE ACTUALE NORME ORTOGRAFICE ASPECTE ALE SCRIERII CU LITERÃ MARE  Se scriu cu literã mare numele instituþiilor (Administraþia Prezidenþialã, Facultatea de Litere, Guvernul României, Editura Albatros), chiar ºi atunci când sunt folosite eliptic (secretar de stat la Externe)  Se scriu cu literã mare toate componentele locuþiunilor pronominale de politeþe:Alteþa Sa Regalã, Majestatea Sa  Se scrie cu literã mare primul element din numele proprii compuse reprezentând: a denumirile organismelor de conducere ºi ale compartimentelor din instituþii: Adunarea generalã a acþionarilor, Serviciul de contabilitate; b titluri de publicaþii, opere literare ºi ºtiinþifice, documente: Adevãrul literar ºi artistic, Pãdurea spânzuraþilor, Legea partidelor politice; c mãrci de produse: Izvorul minunilor; d nume ºtiinþifice latineºti: Sequoia giganteia  Abrevierile se scriu: a integral cu literã mare când sunt alcãtuite din iniþialele unor nume proprii compuse: O U (Ordonanþa de Urgenþã) b cu literã mare pe primul loc când provin de la cuvinte scrise cu literã mare: D-lui (Domnului) c cu literã mare pe poziþia a doua când provin de la unii termeni de speciali- tate precum: dB (decibel), pH (puterea hidrogenului) ASPECTE ALE SCRIERII DERIVATELOR Regula generalã a scrierii derivatelor este urmãtoarea: derivatele se scriu într-un cuvânt La aceastã regulã existã totuºi unele excepþii:  Se scrie obligatoriu cu cratimã prefixul ex- („fost”): ex-prim-ministru  Se desparte obligatoriu prin cratimã un prefix ataºat unei abrevieri: pro-NATO  Se despart obligatoriu prin cratimã sufixele ataºate la o abreviere: RATB-ist, PNL-ist  Se despart facultativ prin cratimã sufixele ataºate la un nume propriu strãin: shakespearian – shakespeare-ian, rousseau-ist – rousseau-ist ASPECTE ALE SCRIERII CUVINTELOR COMPUSE Adjective  Se scriu într-un cuvânt adjectivele compuse vechi ale cãror pãrþi s-au sudat: binecuvântat, binefãcãtor, binevoitor, atotputernic  Se scriu cu cratimã adjectivele nesudate: (televizoare) alb-negru; (portocale) dulci-acriºoare, bine-crescut, bine-cunoscut, bine-venit Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã Perioada modernã Pronume ºi adjective pronominale  Se scriu într-un cuvânt pronumele ºi adjectivele pronominale negative niciun, nicio niciuna etc (N-am mâncat niciun mãr-niciunul) Îmbinãrile sintactice ale adverbului nici cu articolul nehotãrât, numeralul cardinal sau cu pronumele nehotãrât se scriu separat: N-am nici un frate, nici doi Nu e nici un om prost, nici un needucat Nu-mi trebuie nici unul, nici celãlalt Adverbe  Se scriu într-un cuvânt adverbele compuse sudate: altãdatã („odinioarã”), deseori, bineînþeles, aºadar, cândva, darãmite, demult, întruna („mereu”), încontinuu („mereu”)  Se scriu cu cratimã: a adverbe parþial analizabile (precum azi-noapte, mâine-dimineaþã); b adverbe ritmate sau rimate (tam-nisam, harcea-parcea); c adverbe provenite din substantive compuse: dupã-amiaza, dupã-masã Precizaþi dacã v-aþi întâlnit cu variante literare libere – exministru în Guvernul Nãstase – pro-UE – voltaire-ian, voltaireian – darmite, dar-mi-te – a toate ºtiutor – observaþie bine venitã, observaþie bine-venitã – Vorbeºte în continuu – Ieri noapte a nins – Dupã-masã mã odihnesc – S-a ascuns dupã masã – N-am cumpãrat nicio carte – Nici o vacanþã pe Coasta de Azur nu mi-ar displãcea! – Nicio vacanþã pe Coasta de Azur nu mi-a plãcut! Corectaþi, acolo unde este cazul, greºelile de scriere cu majusculã Facultatea de electronicã; Secretariatul General al Guvernului; ministrul de interne; Excelenþa sa ambasadorul Marii Britanii; serviciul de Contabilitate al liceului „Gheorghe ªincai”; Cancelaria Primului Ministru; Izvorul Alb (marcã de apã mineralã); domnului rector al Institutului Politehnic Corectaþi, acolo unde este cazul, greºelile de scriere a compuselor ºi a derivatelor EXERCIÞII Perioada modernã MIHAI EMINESCU La aniversarã Ea se numea Cleopatra, iar el Gajus Iulius Caesar Octavian August Adicã ea citise un roman º-ar fi voit sã fie de douãzeci ºi ºase de ani ºi nu era decât de paisprezece; el, istoria romanilor ºi voia sã fie de patruzeci de ani Era numai de optsprezece ºi îmbla la ºcoalã Cu toate acestea astãzi, în ziua sf-tului Ermil, el uitase pe Octavian August ºi aºtepta felicitãri de ziua lui Tata i-a dat un ceasornic frumos, mama – o besectea de toaletã, sora – o pãreche de papuci, Elis nimic Elis – adicã Cleopatra, varã-sa El se retrãsese în odaia lui, unde clasicii erau aºezaþi pe-un scrin în religioasã regulã ºi neviolabilitate, ºi se primbla cu paºi mari prin casã Era brunet ºi cam poetic Avea ochi albaºtri, ceea ce vra sã zicã mult, ºi era frumos bãiet Acum stãtu cu mirare înaintea oglinzii, se uita cu mirare în ochii lui proprii ºi pãrea cã-i întreabã ceva «Tolla mi-a fãcut-o» Era o LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Dupã toate indicaþiile din manuscrise, Eminescu a scris prozã între ºi de ani Debutul la Junimea a fost lectura nuvelei Sãrmanul Dionis, în Reacþia ascultãtorilor a fost nefavorabilã; i s-a reproºat cã naraþiunea nu este clarã, cã face prea multã filozofie, cã nu respectã adevãrul istoric Gustul junimiºtilor în materie de prozã era format la ºcoala realis- mului, iar cea ce citise Eminescu constituia o noutate absolutã la noi, aºa încât el poate fi considerat creatorul nuvelei fantastice în literatura românã În timpul vieþii, Eminescu a mai publicat trei proze: Fãt-Frumos din lacrimã, Cezara, La aniversarã Toate celelalte scrieri în prozã au rãmas în manuscris ºi sunt neterminate: Geniu pustiu (roman), Umbra mea, Avatarii faraonului Tlà, Aur, mãrire ºi amor, Visul unei nopþi de iarnã, Întâia sãrutare, Moartea Cezarei etc Proza eminescianã este în întregime romanticã În Geniu pustiu gãsim ipostaza titanicã, revoluþionarã ºi patrioticã a geniului; Fãt-Frumos din lacrimã este un basm cult; în Sãrmanul Dionis identificãm dimensiunea fantastico-filozoficã a romantismului, acest text având poate cea mai mare denisitate de teme ºi motive romantice din creaþia lui Eminescu; Avatarii faraonului Tlà abordeazã tema metempsihozei (migraþia sufletului, care se întrupeazã la anumite intervale de timp, constituind un avatar) Iubirea, în maniera ineditã a romantismului, o gãsim în Cezara ºi în Moartea Cezarei vreme în care, în urma unui roman spaniol, regina de astãzi a Egiptului se numea Tolla El se numea pe atunci Bertrand tempi passati – Nimic! Nimic! ªi eu i-am dat de ziua ei o pãpuºã Adicã ce? eu i-am dat! Dacã n-am ºtiut ce sã-i dau! Mama mi-a spus sã-i dau o pãpuºã Tolla, Tolla! zise el râzând, tare-mi eºti dragã Apoi ºezu la masã ºi gândi adânc asupra egalitãþii a douã hipotenuze Luã o coalã mare de hârtie albã ºi scrise drept în mijloc: «Reginã! Te iubesc!» iscãlit: «Gajus Iulius Caesar Octavian August» manu propria Sara era petrecere Era invitatã ºi veriºoara Elis ºi – mare minune – a venit Pãrinþii ei au lepãdat-o acolo ºi s-au dus într-alt loc, unde asemenea erau aºteptaþi Octavian August imperatorul o petrece sara pân-acasã, dacã-l iertau ocupaþiunile statului roman, ºi astãzi – îl iertau acele ocupaþiuni ale statului roman Perioada modernã Toatã sara nu vorbi un cuvânt cu domniºoara Ea-ºi încreþise sprâncenele între ochi, pe care-i ridicã sub frunte, cu braþele-ncruciºate, picior peste picior, ºedea-ndãrãtnicã într-un colþ, cu buzele strâns lipite Dar pe furiº se strecura câte-o razã drept în ochii lui Era mânioasã De doi ani se mânia foarte uºor ºi se dismânia tot atât de uºor Odinioarã nu se mânia la fel S-apropie miezul nopþii El veni foarte serios – Îmi daþi voie, domniºoarã, sã vã petrec pân-acasã? Ea se uitã în ochii lui ºi-ncepu sã râdã – Ce râzi? Ce-i de râs aicea? – Bine Haidem! Era o noapte frumoasã, lunã, un ger aspru, fãrã pic de vânt Ninsoarea se lãsase pe garduri ºi zãplazuri de-amândouã pãrþile ulicioarei Zãpada încãrcase crengile de copaci ºi acoperemintele caselor Gheþuºul trosnea sub paºii ei ºi el trecea cu dânsa la braþ ea, în scurteicã cu guler de blanã, roºie la faþã, capºonul alb de lânã înconjura faþa, fruntea Ea era blondã, foarte blondã, cu pãrul ca un caier de cânepã, ºi scurteica – oricât de groasã ar fi fost – accentua totuºi liniile unei talii fine ºi mlãdioase O broascã Râdeau vorbind – adicã mai mult râs decât vorbã Cine nu-ºi aduce aminte de tinereþea sa – ºi fiecare a avut una –, de acele hotãrâri, de a fi serioºi în amor, cã-i pe viaþã, acea defensiune în paragrafe a copilei, ca sã nu-i zicã pe nume, sã n-o tutuiascã – sã n-o sãrute Celelalte calea-valea, dar o guriþã? cât lumea! Aºa erau ºi ei De vorbit despre istorie, geografie ºi alte lucruri folositoare, da! se-nþelege, cât vrei! dar o guriþã, tu? pe nume? – niciodatã! Aºa ar fi ºi rãmas – dar luna, luna! Luna lumina faþa ei albã ca laptele, cu obrajii roºii ºi pãrul blond, foarte blond, care înconjura cu lux ºi fineþã o faþã plinã ºi râzãtoare Pe când el perora o temã de astronomie – indiferentã atât lui, cât ºi ei – adecã pe când se necãjeau unul pe altul, ea se uita la el fãrã sã-l asculte; i-ar fi sãrit în gât, l-ar fi sãrutat de o mie de ori – aºa numãra ea cel puþin, dacã dacã s-ar fi cãzut «Ah! cã prostu-i, gândi ea, nu poate vorbi ºi el de altceva, azi cel puþin, adaose uitându-se timid în sus la el Ce frumosu-i! º-aºa, când spune prostii, îmi place º-aºa», gândi tot ea Apoi nu mai gândi nimic sau Dumnezeu ºtie ce – destul, dupã ce tãcu mult fãrã s-asculte, zise cam întins ºi cam ca ºi când n-ar fi bãgat de samã: – Tu, Ermil, – ºi speriatã de ceea ce spusese, nu mai zise nimic Faþa ei roºie de ruºine El stãtu pe loc, îi strânse mâna ºi zise încet: – Mai zi o datã! – Nu – Nu? Mã supãr s-o ºtii! – Tu repetã ea încet, cu ochii pe jumãtate închiºi, cu glas tremurãtor Era un tu singuratic, fãrã de a fi pus în legãturã cu vo frazã – ºi, cu toate acestea, ce tu? Din gura ei venise mai întâi Perspectiva Botoºanilor când Eminescu locuia la sora sa, Harieta (Apud: Augustin Z N Pop, „Contribuþii documentare la biografia lui Mihai Eminescu”, ) Perioada modernã Vorbirã mai departe – de data asta mai intim – nu despre amor, însã totuºi despre un lucru serios – despre cãsãtorie, cum ea fondeazã statele, care-i originea cãsãtoriei la indieni, tot lucruri adânci Fiecare tu era controversat Când îºi propunea sã-ºi zicã tu, mureau de ruºine ºi-i zicea serios, dupã lungi lupte sufleteºti: «Domnia-ta»; când stabileau diplomaticeºte sã- ºi zicã «d-ta» – atunci tu-tu din greºealã ºi iar din greºealã, º-aºa mai departe În fine ajunsese la portiþã – Elis! tu nu ºtii cât te iubesc, nici poþi ºti, cãci cãci tu nu ai inimã «Pe nume ºi tu? Vezi», gândi ea, dar nu zise nimic – De când te-am vãzut, de când ºtii tu – cãci tu ºtii cã eu te iubesc – ºi totdeauna aceastã rãcealã, când eºti singurã cu mine Totdeauna mã sileºti sã vorbesc niºte lucruri pe cari nici nu le asculþi Eºti rea la inimã, Elis! – Domnule! zice ea stãpânindu-se ºi stând bãþ înaintea lui Vrei sã-nveþi cum trebuie sã mã port? – ªi cu toate astea, zise el încet ºi dureros, luna-nfrumuseþeazã lumea pentru amorul nostru Ea se uita în sus ºi ochii ei umezi de dulci lacrimi strãluceau în lunã El îi cuprinse talia ºi se uitau amândoi – nu gândeau nimic Era ceva atât de dureros, atât de fericit în faþã, în tot sufletul lor – ai fi râs º-ai fi plâns, dacã i-ai fi vãzut astfel În fine începur-a râde – doi copii – râdeau cu lacrimile-n ochi ªi era atât de argintos râsul ei ºi guriþa atât de frumoasã! – i-ai fi bãut apã din gurã – Domnule, zise ea deodatã cu o seriozitate mare, astãzi, ne-am permis o mulþime de lucruri foarte nepermise – numai astãzi, ºi-mi pare rãu cã trebuie sã – Ei, sã ? Iar aceastã minã de povãþuitor Eu nu sunt copil, Elis sã ºtii tu cã nu sunt Iaca, de exemplu – De exemplu? – Nu te voi mai strânge de mânã, nu þi-oi mai spune pe nume de azi înainte «O!» gândi ea în sine cu pãrere de rãu, dar ce era sã zicã ªezurã pe banca de piatrã de lângã portiþã Ea-i întoarse spatele ºi-ºi muºca unghiile el se uita în omãt Prost lucru! Ar fi putut sta multã vreme aºa Nu ºtiu în sfârºit Domnia-ei a fost acea care – aºa încet – c-un pic de mânie ºi nu prea: – Ermil! – Aud! – Eu sã-þi spun drept ºi sã nu zici cã nu þi-am spus-o dar eu nu te mai iubesc de fel ºi tu mi-ai spus-o azi cã eu nu te mai iubesc Aºaa! Ea-ºi puse ceva în cap azi: o idee ºi aceasta era modul cu care cãuta pretexte de ceartã – ºi aceste certe, ºtia cum se sfârºesc oare? – Da! Nu mã iubeºti repet-o, spune-o te cred, fiindcã tu nu m-ai iubit niciodatã, zise el cu amãrãciune Negri vor trece anii mei În toate chipurile voi cãuta sã te uit Tu ai o inimã de marmurã Nici zâmbiri, nici lacrimi, nici rugãciuni, nici îndãrãtnicia n-o înmoaie «Lasã, lasã!» gândi ea ºi zâmbi cu mândrie, cã poate fi atât de asprã – Eu þi-am spus-o, domnul meu, de atâtea ori, cã numai amiciþia adevãratã poate sã fie legãtura dintre noi Ce cei mai mult? Ce vrei de la mine? adaogã repede – Ce vreau, zise el c-o tristã blândeþe, ce vreau? Dar nu vezi tu cum sufãr? Spune-miEminescu la ani Perioada modernã numai cã mã iubeºti – spune-o! dar nu cu douã înþelesuri, nu ca atunci la bal drept! spune! – Da! zise ea foarte rece, d-ta ºtii cã eu te iubesc, sigur Da – O, astã rãcealã! Tu mã omori, Elis! Vorbeºte-mi, zise el rugãtori, cum ºtii tu câteodatã sã vorbeºti, c-o blândeþã uimitoare, c-o dulceaþã de sor de iubitã – Bine, bine! ºtiu eu! – Ce ºtii tu? Iaca cã nu mã mai supãr îþi vorbesc blând Îmi dai mâna ta? Aºa! Spune! – Vezi tu, Ermil?? zise ea c-o seriozitate copilãreascã ºi tristã, tu crezi tu crezi cã eu am apã-n vine cã eu cã eu nu te iubesc? Dar sã-þi spun þie eu nu sunt asprã Ce-ai zice tu dacã dacã te rog sã nu spui nimãnui dacã dar zãu, sã nu spui – Ce? – Vezi tu! formal te-am oprit am fãgãduinþa ta cã nu mã vei sãruta niciodatã Aºa-i? – Aºa! – Ca sã mai zici cã eu nu te iubesc, zise supãratã, ca sã zici cã eu te iubesc, repetã c-o ruºinoasã graþie, astãzi astãzi Îºi simþi cuprinsã talia, închise ochii, lãsã capul pe umãrul lui ºi era aproape sã moarã – O! te iubesc n-ai ºtiut niciodatã cât te iubesc glasul ei era dulce, slab, plin de lacrimi, sfinþit de cea întâi sãrutare – Tu eºti un înger îndãrãtnic dar un înger Surâsul obraznic, ochiul cuvios, cochetãria veselã se-ntorc pe rând dup-acea sãrutare chiar liniºtea Ea-ºi þine braþul dupã gâtul lui – Mã duc ªi tu eºti un magari – Las’ sã fiu Nu te duce – Trebuie nu ! Aºa-i cã tu nu vei uita niciodatã aceastã noapte, zise încet, aºa de încet ºi totuºi aºa de clar – Ah! niciodatã – ªi acuma am sã-þi aduc ceva din casã Un dar de ziua ta Aºa-i? Ea intrã iute, se-ntoarce ºi-i aduse o cutie mare Ei o scãparã jos, dar nu fãcea nimic era înc-o sãrutare Gajus Iulius Caesar Octavian August se duse acasã Se aºezã dinaintea focului ºi zise zâmbind: – Tu eºti un mãgari! Deschise cutia Deasupra era un desemn El era lãsat într-un jeþ; o femeie ea, de dinapoia jeþului, îi þinea ochii cu mâinile El îºi ridicã ochii s-o vadã ºi un moment i se pãru c-o vede Dar unde sã fi fost? Dar ce mai era în cutie? Pãpuºile ce i le dedese de ziua ei doi ani de-a rândul Pe fruntea celei dintâi era: «Bertrand e un magar», pe fruntea celei de-a doua: «Gajus nu-ºi are minþile toate» Apoi mai era ceva O micã carte de notiþe impresii din romane, din poezii, scrise în fiecare zi, ºi la sfârºitul fiecãrei notiþe ca o încheiere, ca o cugetare asupra adormirei: «Ermil, te iubesc!» Ipoteºti – „Aº vrea sã am o casã tãcutã, mititicã ” Perioada modernã Specificaþi modul de expunere dominant din acest text Rezumaþi subiectul povestirii în „La aniversarã”? Cine sunt personajele? Alegeþi rãspunsul considerat corect Episodul narat în „La aniversarã” este semnificativ prin: a acþiunea sa plinã de neprevãzut; b pitorescul mediului în care trãiesc cele douã personaje; c valoarea sa reprezentativã Specificaþi valoarea reprezentativã a episo- dului din „La aniversarã”, alegând varianta consi- deratã corectã a Dincolo de timp ºi de mediul social, modul în care cei doi tineri îºi mãrturisesc unul altuia dragostea dezvãluie o trãsãturã a psihologiei adolescentului îndrãgostit b Modul în care cei doi tineri se poartã unul cu altul ºi îºi mãrturisesc unul altuia dragostea este caracteristic educaþiei date copiilor din anumite categorii sociale c Modul în care cei doi tineri se poartã unul cu altul ºi îºi mãrturisesc unul altuia dragostea este caracteristic educaþiei date tinerilor din anumite perioade ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Descrieþi modul în care cei doi tineri ajung sã-ºi mãrturiseascã unul altuia dragostea, rãspunzând la întrebãrile de mai jos  Cine face primul pas ºi în ce mod?  Cum rãspunde celãlalt?  Este fiecare dintre cei doi sigur de sentimentele celuilalt?  În jocul acesta al dezvãluirii sentimentelor timiditatea, ezitarea ºi îndrãzneala merg împreunã, sau, dimpotrivã, pentru fiecare dintre cei doi este limpede cã se iubesc? Descrieþi rolul pe care cadrul natural îl joacã în dezvãluirea sentimentelor avute de cei doi tineri Alegeþi rãspunsul considerat corect Elementele acestui cadru sunt proprii literaturii: a romantice; b clasice; c iluministe Alegeþi rãspunsul considerat corect Pentru a descrie în toate nuanþele sale acest delicat ºi complex moment al primei dezvãluiri a dragostei, povestitorul adoptã convenþia: a naratorului-martor; b naratorului omniscient; c naratorului-personaj Argumentaþi-vã rãspunsul cu fragmente relevante din text Rãspunzând în ordine la întrebãrile de mai jos, întocmiþi comentariul acestei povestiri Rescrieþi povestirea „La aniversarã”, asumându-vã perspectiva narativã povesti- torului-personaj (fiecare poate alege oricare dintre cele douã personaje) TEME În cazul în care socotiþi cã descrierea felului în care se mãrturiseºte prima iubire în „La aniversarã” este „învechitã” ºi cã nu mai corespunde timpurilor moderne, compuneþi o scurtã povestire asemãnãtoare, cu personaje, mediu ºi obiceiuri „moderne” Discutaþi în clasã diferenþele Perioada modernã NORME ORTOGRAFICE ASPECTE ALE SCRIERII CUVINTELOR COMPUSE Substantive  Se scriu cu cratimã substantivele având o anumitã unitate gramaticalã ºi semanticã (uneori aceste substantive au flexiunea organizatã dupã primul element): bunã-credinþã, bunã-cuviinþã, viþã-de-vie, unsprezece-metri, (Arbitrul a dictat unsprezece-metri dar Arbitrul a dictat loviturã de la unsprezece metri), peºte-cu-spadã, peºte-ciocan, watt-orã, vaca-Domnului  Se scriu cu cratimã substantivele proprii: a formate din douã nume proprii: Bistriþa-Nãsãud, Caraº-Severin; b cu structura substantiv-comun + nume propriu de loc: Ocna-ªugatag, Baia-Sprie; c cu structura substantiv propriu + substantiv comun cu funcþie distinctivã: Bolintin-Deal, Domneºti-Târg; d Nume cu structurã complexã de per- sonaje: Statu-Palmã-Barbã-Cot  Se scriu în cuvinte separate: a Nume proprii geografice cu structura substantiv+substantiv în genitiv: Peºtera Muierii, Piatra Craiului; LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME ALE LIMBII ROMÂNE LITERARE ACTUALE b Nume proprii geografice cu structura substantiv+adjectiv: Baia Mare, Marea Neagrã ASPECTE ALE SCRIERII LOCUÞIUNILOR  În general, locuþiunile se scriu în grupuri separate: a locuþiuni adjectivale: altfel de, astfel de; b locuþiuni adverbiale: altã datã („în altã împrejurare”), cu bunã ºtiinþã, de bunã voie; c locuþiuni conjuncþionale: dat fiind cã, odatã ce; d locuþiuni interjecþionale: Doamne fe- reºte! e locuþiuni prepoziþionale: din cauza, în jurul, odatã cu; f locuþiuni pronominale: Domnia Lui, Excelenþa Sa, cine ºtie cine; g locuþiuni substantivale: aducere aminte, bãgare de seamã; h locuþiuni verbale: a da nãvalã, a bãga de seamã  Se scriu cu cratimã unele locuþiuni adver- biale rimate sau ritmate: calea-valea, harcea-parcea, treacã-meargã  Se despart prin virgulã componentele unor locuþiuni adverbiale cu structurã simetricã, ritmatã sau rimatã: cu chiu, cu vai, de bine, de rãu, de voie, de nevoie Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã Perioada modernã SCRIEREA GRUPURILOR DE CUVINTE Grupurile relativ stabile se scriu în cuvinte separate, mai ales dacã elementele compo- nente îºi pãstreazã sensul de bazã  adjectiv+substantiv: prim ajutor, triplu exemplar Excepþii  Se scriu însã într-un cuvânt sau cu cratimã substantivele compuse având structurã asemãnãtoare: dublu-case- tofon, prim-plan triplu-sec  adverb+adjectiv: bine crescut, bine cunoscut  prepoziþie+adverb: de mult („de mult timp”) Excepþii  Se scriu însã într-un cuvânt sau cu cratimã cuvintele compuse cu structurã asemã- nãtoare: bine-crescut, bine-cunoscut, demult („odinioarã”) niciodatã  prepoziþie+substantiv sau verb la supin: de mâncare, de mâncat, dupã masa de prânz, dupã prânz Excepþii  Se scriu însã într-un cuvânt sau cu cratimã cuvintele compuse cu structurã asemã- nãtoare: dupã-masã, dupã-amiazã, demâncare („mâncare”) substantiv+adjectiv: bunã stare (L-am gãsit în bunã stare), comisar principal, director adjunct, director general Excepþii  Se scriu însã într-un cuvânt sau cu cratimã cuvintele compuse cu structurã asemãnãtoare: bunã-creºtere („poli- teþe”) bunã-cuviinþã Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã Corectaþi acolo unde este cazul scrierea urmãtoarelor cuvinte compuse: Vatra-Dornei, Predealul Sãrari, Filipeºtii de Pãdure, Bolintin-vale, Baia-de-Aramã, Lacul roºu, Moara Vlãsiei Corectaþi acolo unde este cazul scrie- rea urmãtoarelor locuþiuni: A fãcut-o cu bunã ºtiinþã Odatã cu vântul a încetat ºi ploaia A terminat liceul cu chiu cu vai Sã nu uiþi, Doamne-fereºte, aragazul deschis ! Cuvintele: bine-crescut, bine-cunos- cut se scriu corect cu cratimã Construiþi pentru fiecare câte o propoziþie Alternativ, construiþi câte o propoziþie în care sã avem nu cuvintele compuse: bine-crescut, bine-cunoscut, ci îmbinarea liberã adverb-adjectiv EXERCIÞII Perioada modernã IV CRITICISMUL JUNIMIST STUDIU DE CAZ În , cinci tineri, întorºi de curând de la studii, din strãinãtate, întemeiazã, la Iaºi, asociaþia culturalã Junimea Cei cinci erau: Petre Carp, Vasile Pogor, Theodor Rosetti, Iacob Negruzzi ºi Titu Maiorescu Asociaþia, care funcþiona ºi ca cenaclu literar, avea deviza entre qui veut, reste qui peut (intrã cine vrea, rãmâne cine poate) Junimea îºi începe activitatea prin „pre- lecþiuni populare” pe teme general culturale: istorie, filozofie, literaturã, politicã etc Istoria Junimii cuprinde, în mare, patru etape  - – perioada în care se precizea- zã principiile în domeniul cultivãrii limbii, al literaturii, al politicii etc ; Junimea reprezenta aripa de stânga a partidului conservator; • în , apare revista Convorbiri lite- rare, al cãrei redactor-ºef este Iacob Negruzzi; • în aceastã perioadã este descoperit Mihai Eminescu; • în , devenind ministru al Instruc- þiunii Publice, Titu Maiorescu se mutã la Bucureºti;  - – ºedinþele de la Iaºi se dubleazã cu cele de la Bucureºti; • citesc la Junimea Alecsandri, Cara- giale ºi Creangã;  - • revista Convorbiri literare se mutã la Bucureºti; • Junimea capãtã un prestigiu deosebit; se spunea cã drumul spre Universitate (cãtre o carierã universitarã) trece pe la Convorbiri ;  - • interesul pentru literaturã se dimi- nueazã; Junimea se orienteazã mai mult spre istorie; • perioada de declin La Junimea s-au afirmat marii clasici ai literaturii române Eminescu citeºte pentru prima oarã aici, în , nuvela Sãrmanul Dionis (publicase în Convorbiri , în , Venere ºi Madonã, trimisã de la Viena) În , Caragiale citeºte comedia O noapte furtunoasã Creangã, care îi fusese elev lui Maiorescu la ªcoala Normalã „Vasile Lupu” din Iaºi (în ), citeºte la Junimea, în , Soacra cu Bibliografie: Titu Maiorescu – O cercetare criticã asupra poeziei române de la – Beþia de cuvinte în Revista con- timporanã (Studiu de patologie literarã) – Comediile d-lui I L Caragiale Mihai Eminescu în registrul Junimii (scris de mâna poetului) Perioada modernã SELECÞIE DE TEXTE trei nurori, iar Slavici, în , prezintã nuvela Popa Tanda Printre ceilalþi membri ai Junimii se numãrã: poeþii Theodor ªerbãnescu, Matilda Cugler, N Schelitti, D Petrino, Samson Bodnãrescu, Veronica Micle; prozatorii Leon Negruzzi ºi Nicu Gane; teoreticienii A D Xenopol (istoric), Gh Panu (istoric), Vasile Conta (filozof) Dintre scriitorii din generaþiile anterioare, se remarcã V Alecsandri, Al Odobescu ºi I Ghica Principalele trãsãturi ale Junimii sunt: spiritul filozofic: junimiºtii sunt oameni de idei generale, ei încurajeazã studiile de filozofie (tinerii sunt trimiºi în strãinãtate sã studieze filozofia: Eminescu, Xenopol); spiritul oratoric: la Junimea se aprecia în mod deosebit capacitatea de a stabili un acord între gândire ºi limbaj, de a susþine un discurs, o prelegere; orientarea clasicã (academicã): se ma- nifestã înclinaþia de a întemeia judecata esteticã prin raportare la modele, norme ºi reguli; ironia: atmosfera din ºedinþele Junimii era destinsã, urmându-se principiul „anec- dota primeazã”; se alcãtuise un dosar cu inepþii culese din publicaþiile vremii; marele ironist era Vasile Pogor; spiritul critic: în numele adevãrului, sunt supuse criticii toate manifestãrile spiritului public; respectarea adevãrului presu- pune, în viziunea junimiºtilor: autenti- citate, bun-simþ, simplitate, modestie; junimismul se asociazã cu ideea de temeinicie, acut resimþitã în epocã Vã propunem sã identificaþi, în acest studiu de caz, principalele direcþii ale criticismului junimist Poezia cere, ca o condiþie materialã a exis- tenþei ei, imagini sensibile; iar condiþia ei idealã sunt simþimânte ºi pasiuni Din condiþia materialã se explicã deter- minarea cuvintelor, epitetele, personificãrile ºi comparaþiunile juste ºi nouã, ºi totdeodatã regula negativã cã poezia sã se fereascã de noþiuni abstracte Din condiþia idealã se explicã miºcarea reprezentãrilor, mãrirea obiectului ºi dezvol- tarea gradatã spre culminare, ºi totodatã regula negativã cã poezia sã se fereascã de obiecte ale simplei reflecþiuni Aceste adevãruri le-am demonstrat pe cât se poate demonstra în materie esteticã, atât prin cercetãri teoretice, cât ºi prin experienþa din exemple O cercetare criticã asupra poeziei române de la (fragment) TITU MAIORESCU Perioada modernã Scopul lor nu este ºi nu poate fi de a produce poeþi; niciodatã estetica nu a creat frumosul, precum niciodatã logica nu a creat adevãrul Dar scopul lor este de a ne feri de medio- critãþile care, fãrã nici o chemare interioarã, pretind a fi poeþi, ºi acest scop îl poate ajunge estetica Cãci asemenea discipline au douã mari foloase Ele îndeamnã, întâi, pe acela care are talentul înnãscut, sã se perfecþioneze în arta sa, deºteptându-i atenþia asupra multor particularitãþi importante, pe care le-ar fi trecut cu vederea Ele contribuie, al doilea, sã dea publicului o mãsurã mai sigurã pentru a deosebi adevãrul de eroare ºi frumosul de urât În aceastã din urmã privinþã ne-a pãrut importantã pentru noi o cercetare criticã asupra poeziei române Cãci mica noastrã literaturã Autor grec de comedii ( - î H ) Nunta lui Figaro, comedie de Beaumarchais Comedie de Molière Comediile d-lui Caragiale, se zice, sunt triviale ºi imorale, tipurile sunt toate alese dintre oameni sau viþioºi, sau proºti; situaþiile sunt adeseori scabroase; amorul e totdeuna nele- giuit; ºi încã aceste figuri ºi situaþii se prezintã într-un mod firesc, parcã s-ar înþelege de la sine cã nu poate fi altfel; nicãiri nu se vede pedep- sirea celor rãi ºi rãsplãtirea celor buni Pentru cei ce cunosc multele discuþii deºtep- tate ºi în literatura altor þãri asupra acestor întrebãri, ne-am putea mãrgini sã rãspundem: existã aceste tipuri în lumea noastrã? sunt adevãrate aceste situaþii? Dacã sunt, atunci de la autorul dramatic trebuie sã cerem numai ca sã ni le prezinte în mod artistic; iar valoarea lor moralã este afarã de chestie Nici în come- diile lui Aristofan , nici în Mariage de Figaro , nici în Sganarelle , nici în sute de comedii C omediile d-lui I L Caragiale (fragmente) TITU MAIORESCU poeticã este în pericol de a confunda acea deosebire elementarã Majoritatea poeþilor nu meritã numele ce ºi-l uzurpã: din producþiunile lor se vede numai o fantazie seacã de imagini originale ºi o inimã goalã de simþiri adevãrate, ºi mai bine le-ar fi fost lor ºi nouã dacã niciodatã nu ar fi luat pana în mânã ºi nu ar fi lãþit în public producþiunile lor nedemne de limbajul muzelor Cãci dacã lipsa de orce literaturã este unul din semnele de barbarie a popoarelor, o literaturã falsã ºi urâtã este cel dintâi pas spre degradarea culturii începânde Aci devine prima datorie a ºtiinþei de a se opune în contra rãului contagios O criticã serioasã trebuie sã arate modelele bune câte au mai rãmas ºi sã le distingã de cele rele ºi, curãþind astfel literatura de mulþimea erorilor, sã prepare junei generaþiuni un câmp liber pentru îndreptare cunoscute ºi recunoscute nu e vorba de o asemenea moralã Dar acest rãspuns, îndestulãtor poate acolo unde sunt tradiþii literare, nu este îndestulãtor la noi, ºi de aceea ne cerem voie sã motivãm ceva mai pe larg pãrerea noastrã asupra punc- tului în discuþie Dacã ni se pune întrebare: arta în genere ºi în special arta dramaticã are sau nu are ºi o misiune moralã? contribuie ea la educarea ºi înãlþarea poporului? Noi rãspundem fãrã ºovãire: da, arta a avut totdeuna o înaltã mi- siune moralã, ºi orce adevãratã operã artisticã o îndeplineºte Va sã zicã, asupra acestui punct nu suntem dezbinaþi Rãmâne numai sã ne înþelegem în ce consistã, în ce poate consista acea influenþã moralã a lucrãrilor de artã ªi aici trebuie sã stabilim mai întâi un punct de plecare elementar: influenþa moralã a unei lucrãri literare nu poate sã fie alta decât influenþa moralã a artei în genere Dacã arta în genere are un element esenþial moralizator, acelaºi element va trebui sã-l gãsim ºi în orce artã deosebitã, prin urmare ºi în arta dramaticã Ar fi o confuzie, care ar impiedica de la început orce dreaptã înþelegere a lucrului, dacã ne-am închipui cã poezia, fie liricã, fie epicã, Perioada modernã fie dramaticã, are altã esenþã moralã decât arta în genere Poate sã aibã într-un grad mai mare sau mai mic, dar nu poate sã aibã de o altã naturã ºi nu trebuie sã ceri poeziei o altã influenþã moralã decât o ceri muzicei, sculpturei, arhitecturei ºi picturei Cãci întâmplarea cã poezia întrebuinþeazã acelaº organ de comu- nicare sau acelaº material brut ca ºi codicele penal ºi catehismul de moralã, adicã cuvintele, nu-i poate schimba esenþa ei de artã, precum nu se poate confunda arta sculpturei cu meseria pavajului, deºi amândouã întrebuinþeazã materialul piatrã [ ] În ce constã dar moralitatea artei? Orce emoþie artisticã, fie deºteptatã prin sculpturã, fie prin poezie, fie prin celelalte arte, face pe omul stãpânit de ea, pe câtã vreme este stãpânit, sã se uite pe sine ca persoanã ºi sã se înalþe în lumea ficþiunii ideale Dacã izvorul a tot ce este rãu este egoismul ºi egoismul exagerat, atunci o stare sufleteascã în care egosimul este nimicit pentru moment, fiindcã interesele individuale sunt uitate, este o combatere indirectã a rãului, ºi astfel o înãl- þare moralã ªi cu cât cineva va fi mai capabil prin dispoziþia sa naturalã sau prin educaþie a avea asemenea momente de emoþiune imper- sonalã, cu atât va fi mai întãritã în el partea cea bunã a naturei omeneºti Aceasta este cu atât mai important în zilele noastre cu cât simþimântul religios, care mai nainte îndeplinea misiunea de a înãlþa spiritele deasupra intereselor egoismului zilnic, dispare din ce în ce mai mult din clasele culte ºi trebuie înlocuit cu alte emoþiuni impersonale Înãlþarea impersonalã este însã o condiþie aºa de absolutã a orcãrei impresii artistice, încât tot ce o împiedicã ºi o abate este un duºman al artei, îndeosebi al poeziei ºi al artei dramatice De aceea poeziile cu intenþii politice actuale, odele la zile solemne, compoziþiile teatrale pentru glorificãri dinastice etc sunt o simulare a artei, dar nu artã adevãratã Esenþa acesteia este de a fi o ficþiune, care scoate pe omul impresionabil în afarã ºi mai presus de interesele lumii zilnice, oricât de mari ar fi în alte priviri Chiar patriotismul, cel mai important simþi- mânt pentru cetãþeanul unui stat în acþiunile sale de cetãþean, nu are ce cãuta în artã ca patriotism ad-hoc, cãci orce amintire realã de interes practic nimiceºte emoþiunea esteticã Existã în toate dramele lui Corneille un sin- gur vers de patriotism francez? Este în Racine vreo declamare naþionalã? Este în Molière? Este în Shakespeare? Este în Goethe? ªi dacã nu le are Corneille ºi Goethe, sã ne înveþe domnul X sau Y, din Bucureºti ca sã le avem noi? Subiectul poate sã fie luat din realitatea poporului, dar tratarea nu poate sã fie decât ideal-artisticã, fãrã nici o preocupare practicã Prin umare, o piesã de teatru cu directã tendenþã moralã, adecã cu punerea inten- þionatã a unor învãþãturi morale în gura unei persoane spre a le propaga în public ca învãþãturi, este imoralã în înþelesul artei, fiindcã aruncã pe spectatori din emoþiunea imper- sonalã a ficþiunii artistice în lumea realã cu cerinþele ei, ºi prin chiar aceasta îi coboarã în sfera zilnicã a egoismului, unde atunci – cu toatã învãþãtura de pe scenã – interesele ordinare câºtigã preponderenþã Cãci numai o puternicã emoþiune impersonalã poate face pe om sã se uite pe sine ºi sã aibã, prin umare, o stare sufleteascã inaccesibilã egoismului, care este rãdãcina orcãrui rãu Aºadar, arta dramaticã are sã expunã conflictele fie tragice, fie comice, între simþirile ºi acþiunile omeneºti cu atâta obiectivitate curatã, încât pe de o parte, sã ne poatã emo- þiona prin o ficþiune a realitãþii, iar pe de alta, sã se înalþe într-o lume impersonalã Nici fraza de moralã practicã, nici intenþionata pedepsire a celui rãu ºi rãsplãtire a celui bun nu se þin de artã, ci sunt de-a dreptul contrare Un numãr din „Convorbiri literare” Perioada modernã Darwin ne spune cã multe soiuri de maimuþe au aplecare spre bãutura ceaiului, a cafelei ºi a spirtoaselor [ ] Va sã zicã placerea noastrã pentru ameþeala artificialã, produsã prin plante ºi preparatele lor, este întemeiatã pe o predispoziþie strãmo- ºeascã, comunã nouã cu celelalte rudenii de aproape, cu maimuþele de exemplu, din al cãror neam ne coborâm [ ] Existã însã un fel de beþie deosebitã între toate prin mijlocul cel extrordinar al producerii ei, care se aratã a fi privilegiul exclusiv al omului în ciuda celorlalte animale: este beþia de cuvinte Cuvântul, ca ºi alte mijloace de beþie, e pânã la un grad oarecare un stimulent al inteligenþei Consumat însã în cantitãþi prea mari ºi mai ales preparat astfel încât sã se prea eterizeze ºi sã-ºi piardã cu totul cuprinsul intuitiv al realitãþii, el devine un mijloc puternic pentru ameþirea inteligenþei [ ] Pentru alegerea exemplelor ne-a fost un singur semn hotãrâtor: întrebuinþarea cuvintelor pentru plãcerea sonului lor ºi fãrã nici un respect pentru acea parte a naturei omeneºti care se numeºte inteligenþã În Bucureºti a apãrut la martie a anului o gazetã lunarã sub numele de Revista contimporanã Litere-Arte-ªtiinþe Se spune cã vreo sau , alþii zic chiar , de redactori-colaboratori însufleþesc tinereþea acestei plãpânde fiinþe Noi deocamdatã de îndeplinim datoria de a-i mulþumi pentru îmbelºugata culegere de exemple ce ne oferã în primele sale numere în folosul ºi spre ilustrarea tratatului de faþã asupra beþiei de cuvinte în toate fazele ei, ºi nu ne îndoim cã, de va merge mai departe pe aceeaº cale, va deveni una din cele mai importante întrepinderi pentru acest scop [ ] Un alt autor care umple coloanele acestei reviste este d Pantazi Ghica D-sa ne îmbie cu o novelã istoricã întitulatã Marele vistier Cândescu [ ] Pag : „Mihnea nu sãvârºise încã aceste cuvinte, când o mulþime de femei, copii, bãtrâni, sângerânzi, palizi, cu hainele rupte, sfâºiete, cu pãrul smuls, cu mâinile rãnite, intrarã în gloatã, în dezordine, înspãimântaþi, alergând, în sala sfatului domnesc Din acea mulþime speriatã, exasperatã, douã fete, douã copile, se repezirã în braþele vistie- rului Cândescu, strigând: «Scãpare tatã! scãpare!»” Simþiþi, vã rog, toatã gingãºia logicã a acestei îmbelºugãri de cuvinte: mulþimea intrã în gloatã ºi în dezordine, ea este nu numai înspãimân- tatã, ci ºi speriatã ºi exasperatã, ea are hainele nu numai rupte, ci ºi sfâºiate, ºi atunci în braþele vistierului Cândescu se reped douã – nu numai fete, ci ºi copile [ ] ªi mai sus, pag : „Nici o voce nu rãspunse, toatã lumea, tãcutã ºi cuprinsã de o adâncã întristare, pãstra un silenþiu lugubru ” Lumea tãcutã pãstra un silenþiu! Sau, tot aºa de bine, lumea silenþioasã pãstra o tacere Sau mai amplificat: lumea lugubrã pãstra un silenþiu tãcut Am cita mai multe simptome ale d-lui Pantazi Ghica dacã am fi avut rãbdarea sã cetim novela d-sale ºi în numãrul revistei de la aprilie Dar aceastã rãbdare n-am avut-o ºi ne mãrginim sã spunem cã d Ulysse de Marsillac în Journal de Bucarest o laudã foarte mult ºi o numeºte savantã TITU MAIORESCU Beþia de cuvinte în „Revista Contimporanã” Studiu de patologie literarã (fragmente) Perioada modernã Studiul O cercetare criticã conþine ideile estetice ale lui Titu Maiorescu În partea introductivã se face distincþia între poezie ºi ºtiinþã: poezia exprimã frumosul, în timp ce ºtiinþa exprimã adevãrul; adevãrul cuprinde numai idei, iar frumosul cuprinde „idei manifestate în materie sensibilã” Maiorescu distinge douã condiþii de existenþã a poeziei: materialã ºi idealã Arãtaþi cum se deduc, din definiþia poeziei ºi a frumosului, cele douã condiþii Dupã Maiorescu, materialul sensibil pentru poezie nu este reprezentat de cuvinte, nu poate fi identificat în naturã, aºa cum se întâmplã, de exemplu, cu sculptura, care se foloseºte de piatrã, lemn etc Materialul sensibil este reprezentat, în cazul poeziei, de imaginile „ce ni le deºteaptã auzirea cuvintelor poetice” Situaþi-vã în perspectiva criticismului (junimist) ºi încercaþi sã stabiliþi în ce mãsurã se poate face o distincþie între cuvinte poetice ºi cuvinte nepoetice  Ideea sau obiecul poeziei este întot- deuna un sentiment sau o pasiune, ºi niciodatã „o cugetare exclusiv intelectualã sau care se þine de tãrâmul ºtiinþific, fie în teorie, fie în aplicare practicã” În finalul studiului O cer- cetare criticã , sunt reluate pe scurt cele douã condiþii de existenþã a poeziei ºi sunt precizate scopurile redactãrii studiului Identificaþi aceste scopuri, prin ra- portare la creator ºi la public Alegeþi din urmãtoarea listã însuºirile care caracterizeazã acest studiu: critic, laudativ, normativ, practic, teoretic  Studiul Comediile d-lui I L Caragiale cuprinde noi elemente referitoare la ideile estetice ale lui Titu Maiorescu Arãtaþi care este tema principalã a studiului, alegând între: – combaterea acuzaþiilor aduse come- diilor lui Caragiale; – moralitatea în artã; – sub pretextul combaterii acuzaþiilor aduse lui Caragiale, autorul aratã în ce constã moralitatea în artã  Maiorescu respinge acuzaþiile de imoralitate ºi trivialitate formulate în legãturã cu teatrul lui Caragiale, arãtând cã, de vreme ce situaþiile ºi personajele sunt adevãrate ºi autorul le dã o înfãþiºare artisticã, „valoarea lor moralã este în afarã de chestie” Arãtaþi de ce considerã autorul cã ar fi nevoie totuºi de o discuþie despre influenþa moralã a literaturii Mecanismul pe care se întemeiazã func- þia moralã a literaturii, are la bazã combaterea egoismului Refaceþi, folosind cuvintele voastre, raþionamentul prin care Maiorescu demonstreazã cã lucrarea de artã, care întruneºte însuºirile capodoperei, are o înaltã valoare moralã Comparaþi urmãtoarele douã pasaje, primul extras din fragmenul din manual, al doilea din studiul Poeziile domnului O Goga: a „Chiar patriotismul, cel mai important simþimânt pentru cetãþeanul unui stat în acþiunile lui de cetãþean, nu are ce cãuta în artã ca patriotism ad-hoc, dacã orice amin- tire realã de interes practic nimiceºte emoþiunea esteticã ” COORDONATELE STUDIULUI DE CAZ Perioada modernã b „Ce e drept, patriotismul, ca element de acþiune politicã, nu este materie de artã, oricâte abateri s-au comis ºi se mai comit în contra unei regule aºa de simple [ ] Cu toate acestea, patriotismul este în inimile sincere, în afarã de orice tendinþã politicã un simþimânt adevãrat ºi adânc, ºi întrucât este astfel, poate fi, în certe împrejurãri, nãscãtor de poezie” În acþiunea lor criticã, Titu Maiorescu ºi Junimea au intrat într-o disputã de idei cu o serie de adversari, dintre care cei mai impor- tanþi par sã fie colaboratorii Revistei contim- porane Fragmentul reprodus în manual aduce în prim-plan „beþia de cuvinte” Gãsiþi pentru formula „beþia de cuvinte” trei sinonime ºi trei antonime Ilustraþi „beþia de cuvinte” prin replicile unor personaje din comediile lui Caragiale: O noapte furtunoasã sau O scrisoare pierdutã Una dintre „victimele” lui Maiorescu este Pantazi Ghica, autor de romane populare (Un boem român, Don Juanii din Bucureºti) Abordarea lui Maiorescu este ironicã, de pe poziþii de superioritate Nu se analizeazã propriu-zis fragmentele reproduse din nuvela lui Ghica; autorul le citeazã, apoi le desfiin- þeazã printr-o supralicitare comicã a defectelor, fãrã sã le numeascã însã Analizaþi fragmentele reproduse de Maiorescu ºi arãtaþi în ce constã reaua lor alcãtuire LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E T Maiorescu ( - ) este principalul îndrumãtor al culturii ºi literaturii române, în a doua jumãtate a secolului al XIX-lea Spiritul sãu critic s-a manifestat în urmãtoarele direcþii:  activitatea în domeniul larg al culturii: În contra direcþiei de astãzi în cultura românã ( ), Observãri polemice ( ), Beþia de cuvinte în Revista contimporanã ( ), Rãspunsurile Revistei contim- porane ( );  activitatea în domeniul cultivãrii limbii literare: Despre scrierea limbii române ( ), Limba românã în jurnale din Austria ( ), Neologismele ( );  preocupãri în domeniul poeziei populare: Asupra poeziei noastre populare ( );  activitatea de îndrumãtor al literaturii; ideile estetice ale lui Maiorescu: O cercetare criticã asupra poeziei române de la , Comediile d-lui I L Caragiale ( ), Poeþi ºi critici ( ), Contraziceri? ( );  activitatea de critic literar; criticã aplicatã la text: Direcþia nouã în poezia ºi proza românã ( ), Eminescu ºi poeziile lui ( ), Poeziile d-lui O Goga ( ), Povestirile d-lui M Sadoveanu ( ) TITU MAIORESCU Perioada modernã Cufundatã pânã la începutul secolului XIX în barbaria orientalã, societatea românã, pe la , începu a se trezi din letargia ei, apucatã poate de-abia atunci de miºcarea contagioasã prin care ideile Revoluþiunii franceze au strãbãtut pânã în extremitãþile geografice ale Europei Atrasã de luminã, junimea noastrã întreprinse acea emigrare extraordinarã spre fântânile ºtiinþei din Franþa ºi Germania, care pânã astãzi a mers tot crescând ºi care a dat mai ales României libere o parte din lustrul societãþii strãine Din nenorocire, numai lustrul dinafarã! Cãci nepregãtiþi precum erau ºi sunt tinerii noºtri, uimiþi de fenomenele mãreþe ale culturii moderne, ei se pãtrunserã numai de efecte, dar nu pãtrunserã pânã la cauze, vãzurã numai formele de deasupra ale civilizaþiunii, dar nu întrevãzurã fundamentele istorice mai adânci, care au produs cu necesitate acele forme ºi fãrã a cãror existenþã, preexistenþã ele nici nu ar fi putut exista ªi astfel, mãrginiþi într-o superficialitate fatalã, cu mintea ºi cu inima aprinse de un foc prea uºor, tinerii români se întorceau ºi se întorc în patria lor cu hotãrârea de a imita ºi a reproduce aparenþele culturii apusene, cu încrederea cã în modul cel mai grãbit vor ºi realiza îndatã literatura, ºtiinþa, arta frumoasã ºi, mai întâi de toate, libertatea într-un stat modern ªi aºa de des s-au repeþit aceste iluzii juvenile, încât au produs acum o adevã- ratã atmosferã intelectualã în societatea românã, o direcþie puternicã, ce apucã cu tãrie egalã pe cei tineri ºi pe cei bãtrâni, pe cei cari se duc spre a învãþa ºi pe cei cari s-au întors spre a aplica învãþãtura lor În deosebire de poetul antic, care, admirând greutãþile enorme ce le-a învins statul român pânã la constituirea sa, exclamã faimoasa frazã tantae molis erat romanam condere gentem , coborâtorii acestor romani îºi cred uºoarã sarcina de a se aºeza gintea românã, pe bazele civilizaþiunii, ºi mulþi din ei, sunt chiar încredinþaþi cã astãzi aceastã aºezare este aproape de a fi terminatã Avem de toate cu îmbelºugare – îºi închipuiesc ei – ºi când îi întrebi de literaturã, îþi citeazã cifra coalelor înnegrite pe fiecare an cu litere române ºi numãrul tipografiilor din Bucureºti, ºi când le vorbeºti de ºtiinþã, îþi aratã societãþile mai mult sau mai puþin academice ºi progra- mele discursurilor þinute asupra problemelor celor mai grele ale inteligenþei omeneºti; dacã te interesezi de arta frumoasã, te duc la muzee, în pinacoteci ºi gliptoteci, îþi aratã expoziþiunea artiºtilor în viaþã ºi se laudã cu numãrul pânzelor spânzurate pe pãrete; ºi dacã, în fine, te îndoieºti de libertate, îþi prezintã hârtia pe care e tipãritã constituþiunea românã ºi îþi citesc discursurile ºi circulãrile ultimului ministru care s-a întâmplat sã fie la putere Faþã cu aceastã direcþie a publicului român, noi nu putem crede cã adevãratul mobil care l-a îndemnat spre cultura occidentalã sã fi fost o preþuire inteligentã a acestei culturi Mobilul propriu nu a putut fi decât vanitatea descen- denþilor lui Traian, vanitatea de a arãta popoa- relor strãine cu orice preþ, chiar cu dispreþul adevãrului, cã le suntem egali în nivelul civilizaþiunii Numai aºa se explicã viþiul de care este molipsitã viaþa noastrã publicã, adecã lipsa de orce fundament solid pentru formele dinafarã ce le tot primi ªi primejdioasã în astã privinþã nu e atât lipsa de fundament în sine, cât este lipsa de orce simþire a necesitãþii acestui fundament în public, este suficienþa cu care oamenii noºtri cred ºi sunt crezuþi cã au fãcut o faptã atunci când au produs sau tradus numai o formã goalã a strãinilor Aceastã rãtãcire totalã a judecãþei este fenomenul cel mai însemnat în situaþiunea noastrã intelectualã, un fenomen aºa de grav, încât ne pare cã este datoria fiecãrei inteligenþi oneste de a-l studia, de a-l urmãri de la prima sa arãtare în cultura românã ºi de a-l denunþa pretutindenea spiritelor mai june, pentru ca acestea sã înþeleagã ºi sã primeascã sarcina de a-l combate ºi nimici fãrã nici o cruþare, dacã nu vor sã fie înºiºi nimiciþi sub greutatea lui La , Petru Maior – pentru a nu pomeni compilarea de citate fãcutã de ªincai fãrã nici Atât de greu era sã se întemeieze neamul român (lat ) (Vergiliu) (n ed ) Î n contra direcþiei de astãzi în cultura românã ( ) (fragmente) Perioada modernã o criticã – scrie istoria sa despre începutul românilor în Dacia În tendenþa ce are de a dovedi cã noi suntem descendenþi necorupþi ai romanilor, Maior susþine în paragraful al patrulea cã dacii au fost cu totul exterminaþi de romani, aºa încât nu s-a întâmplat nici o amestecare între aceste douã popoare Pentru a proba o hipotezã aºa de nefireascã, istoricul nostru se întemeiazã pe un pasaj îndoios din Eutrop ºi pe un pasaj din Julian, cãrora le dã o interpretare imposibilã de admis cu mintea sãnãtoasã, ºi astfel începe demonstrarea istoricã a romanitãþii noastre, cu o falsificare a istoriei La apare Lexiconul de la Buda, „românesc-latinesc-unguresc-nemþesc”, care se încearcã sã stabileascã prin derivãri de cuvinte cã limba noastrã este cea mai purã românã ºi foarte puþin amestecatã cu cuvintele slavone Câteva exemple vor arãta valoarea acestor derivãri: Verbul nostru gãsesc se derivã de la latinescul con-secour, substantivul boier de la voglia i e voluntas, substantivul ceas de la caedo, caesum, caesura, quia dies in partes quasi caesuras est devisa Cu asemenea procedare începe ºtiinþa noastrã despre latinitatea cuvintelor române, ºi primul pas se face prin o falsificare a etimologiei La se publicã Tentamen criticum in linguam romanicam Scrisã în latineºte, aceastã carte are scopul de a arãta strãinilor ce fel de limbã curatã este aceea care se vorbeºte de poporul român, însã aratã o limbã care nu s-a vorbit ºi nu se va vorbi niciodatã în poporul român Acolo întâlnim forme grama- ticale ºi fraze ca cele urmãtoarele: Aburiu ºi abureru auditu, abébiu, abebimu, abeboru fãcutu, abiu, voliu fire cantatu; do invetiasses aleque, nu abi fire asi superstitiosu, que a fedu, do se et asconde, do me et laudi cu gula la, quoma ari, asi secili etc , etc ªi, astfel, gramatica românã începe cu o falsificare a filologiei O repeþim: ceea ce surprinde ºi întristeazã în aceste producte nu este eroarea lor în sine, cãci aceasta se explicã ºi uneori se justificã prin împrejurãrile timpului, dar este eroarea judecãþii noastre de astãzi asupra lor, este lauda ºi suficienþa cu care se privesc de inteligenþele române ca adevãrate fapte de ºtiinþã valabilã, este orbirea de a nu vedea cã zidirea naþiona- litãþii române nu se poate aºeza pe un fundament în mijlocul cãruia zace neadevãrul Dacã strãinii ºtiu astãzi ºi recunosc cã noi suntem de viþã latinã, meritul este nu al nostru, ci al filologilor Dietz, Raynouard, Fuchs, Miclosich, Max Müller ºi alþii, cari nu prin iluzii pretenþioase, ci prin legile solide ale ºtiinþei au dovedit latinitatea esenþialã a limbii române Iar cãrþi de natura Tentamenului critic ºi Lexiconului de la Buda nu puteau decât sã împiedice adevãrul, producând neîncredere în contra unei teze care avea trebuinþã de argu- mente aºa de greºite pentru a fi susþinutã Direcþia falsã odatã croitã prin cele trei opere de la începutul culturei moderne, inteligenþa românã a înaintat cu uºurinþã pe calea deschisã, ºi, cu acelaºi neadevãr înlãuntru, ºi cu aceeaºi pretenþie în afarã, s-au imitat ºi s-au falsificat toate formele civili- zaþiunii moderne Înainte de a avea partid politic, care sã simþã trebuinþã unui organ, ºi public iubitor de ºtiinþã, care sã aibã nevoie de lecturã, noi am fundat jurnale politice ºi reviste literare ºi am falsificat ºi dispreþuit jurnalistica Înainte de a avea învãþãtori sãteºti, am fãcut ºcoli prin sate, ºi înainte de a avea profesori capabili, am deschis gimnazii ºi universitãþi ºi am falsificat instruncþiunea publicã Înainte de a avea o culturã crescutã peste marginile ºcoalelor, am fãcu atenee române ºi asociaþiuni Casa Maiorescu unde s-a citit pentru prima oarã Luceafãrul de M Eminescu Perioada modernã de culturã ºi am depreþiat spiritul de societãþi literare Înainte de a avea o umbrã mãcar de activitate ºtiinþificã originalã, am fãcut Societatea academicã românã, cu secþiunea filologicã, cu secþiunea istorico-arheologicã ºi cu secþiunea ºtiinþelor naturale, ºi am falsificat ideea academiei Înainte de a avea artiºti trebuincioºi, am fãcut conservatorul de muzicã; înainte de a avea un singur pictor de valoare, am fãcut ºcoala de bele-arte; înainte de a avea o singurã piesã dramaticã de merit, am fundat teatrul naþional – ºi am depreþiat ºi falsificat toate aceste forme de culturã În aparenþã, dupã statistica formelor dinafarã, românii posed astãzi aproape întreaga civili- zare occidentalã Avem politicã ºi ºtiinþã, avem jurnale ºi academii, avem ºcoli ºi literaturã, avem muzee, conservatorii, avem teatru, avem chiar ºi o constituþiune Dar în realitate toate aceste sunt producþiuni moarte, pretenþii fãrã fundament, stafii fãrã trup, iluzii fãrã adevãr, ºi astfel cultura claselor mai înalte ale românilor este nulã ºi fãrã valoare, ºi abisul ce ne desparte de poporul de jos devine din zi în zi mai adânc Singura clasã realã la noi este þãranul român, ºi realitatea lui este suferinþa, sub care suspinã de fantasmagoriile claselor superioare Cãci din sudoarea lui zilnicã se scot mijloacele materiale pentru susþinerea edifi- ciului fictiv, ce-l numim culturã românã, ºi cu obolul cel din urmã îl silim sã ne plãteascã pictorii ºi muzicanþii noºtri, academicienii ºi atenianii din Bucureºti, premiele literare ºi ºtienþifice de pretutindeni, ºi din recunoºtinþã cel puþin nu-i producem nici o singurã lucrare care sã-i înalþe inima ºi sã-l facã sã uite pentru un moment mizeria de toate zilele Ca sã mai trãim în modul acesta este cu neputinþã Plângerea poporului de jos ºi ridicolul plebei de sus au ajuns la culme Pe de altã parte, prin înlesnirea comunicãrilor, vine acum însãºi cultura occidentalã la noi, fiindcã noi nu am ºtiut sã mergem înaintea ei Sub a ei luminã biruitoare va deveni manifest tot artificiul ºi toatã caricatura „civilizaþiunii” noastre, ºi formele deºarte cu care ne-am îngâmfat pânã acum îºi vor rãzbuna atrãgând cu lãcomie fondul solid din inima strãinã Mai este oare timp de scãpare? Mai este oare cu putinþã ca o energicã reacþiune sã se pro- ducã în capetele tinerimii române ºi, o datã cu despreþul neadevãrului de pânã acum, sã deºtepte voinþa de a pune fundamentul ade- vãrat acolo unde se aflã astãzi numai pretenþii iluzorii? Poate soarta ne va acorda timp pentru aceastã regenerare a spiritului public ºi, înainte de a lãsa sã se strecoare în inimã nepãsarea de moarte, este încã de datoria fiecãrei inteligenþe ce vede pericolul de a se lupta pânã în ultimul moment în contra lui O primã greºealã, de care trebuie astãzi feritã tinerimea noastrã este încurajarea blândã a mediocritãþilor Cea mai rea poezie, proza cea mai lipsitã de idei, discursul cel mai de pe deasupra – toate sunt primite cu laudã, sau cel puþin cu indulgenþã, sub cuvânt cã „tot este ceva”, ºi cã are sã devie mai bine Aþa zicem de de ani ºi încurajãm la oameni nechemaþi ºi nealeºi! Domnul X e proclamat poet mare, domnul Y – jurnalist eminent, domnul Z – bãrbat de stat european, ºi rezultatul este cã de atunci încoace mergem tot mai rãu, cã poezia a dispãrut din societate, cã jurnalistica ºi-a pierdut orce influenþã; iar cât pentru politica românã, fericite articolele literare, cãrora le este permis sã nu se ocupe de dânsa! De aci sã învãþãm marele adevãr cã medio- critãþile trebuiesc descurajate de la viaþa publicã a unui popor, ºi cu cât poporul este mai incult, cu atât mai mult, fiindcã tocmai atunci sunt primejdioase Ceea ce are valoare se aratã la prima sa înfãþiºare în meritul sãu ºi nu are trebuinþã de indulgenþã, cãci nu este bun numai pentru noi deocamdatã, ci pentru toþi ºi pentru totdeauna Titu Maiorescu între junimiºti, la Perioada modernã Al doilea adevãr, ºi cel mai însemnat, de care trebuie sã ne pãtrundem, este acesta: Forma fãrã fond nu numai cã nu aduce nici un folos, dar este de-a dreptul stricãcioasã, fiindcã nimiceºte un mijloc puternic de culturã ªi prin urmare vom zice: este mai bine sã nu facem o ºcoalã de loc decât sã facem o ºcoalã rea, mai bine sã nu facem nici o pinacotecã de loc decât sã o facem lipsitã de artã frumoasã; mai bine sã nu facem de loc statutele, organizarea, membrii onorarii ºi neonoraþi ai unei asocia- þiuni decât sã le facem fãrã ca spiritul propriu de asociere sã se fi manifestat cu siguranþã în persoanele ce o compun; mai bine sã nu facem deloc academii, cu secþiunile lor, cu ºedinþele solemne, cu discursurile de recepþiune, cu analele pentru elaborate decât sã le facem toate aceste fãrã maturitatea ºtiinþificã ce singurã le dã raþiunea de a fi Alegeþi rãspunsul considerat corect Textul lui Maiorescu este: a un text ficþional; b un text narativ; c un text argumentativ Alegeþi rãspunsul considerat corect Lucrarea se încadreazã într-una din urmãtoarele categorii de texte: a nuvela realistã; b eseul; c tratatul filosofic; d demonstraþia ºtiinþificã Alegeþi rãspunsul considerat corect Obiectul lucrãrii este: a istoria culturii româneºti; b cultura românã modernã ºi tendinþele ei principale Alegeþi rãspunsul considerat corect Maiorescu apreciazã cã tendinþa principalã a culturii române moderne este: a corectã b greºitã ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Alegeþi rãspunsul considerat corect Pentru a-ºi justifica evaluarea, Maiorescu analizeazã evoluþia culturii româneºti moderne: a în ea însãºi; b prin comparaþie cu evoluþia culturii occidentale Alegeþi rãspunsul considerat corect Cultura occidentalã oferã urmãtorul model: a valorile culturale (educaþia, ºtiinþa, arta, libertatea cuvântului), odatã apãrute, au impus apariþia unor instituþii culturale corespunzã- toare, care le exprimã (ºcoala pentru edu- caþie, academiile pentru ºtiinþe, muzeele pentru artele plastice, partidele politice ºi ziarele pentru libertatea cuvântului); b valorile culturale s-au impus în mod natural în societate Ele nu au avut nevoie de instituþii care sã le exprime Precizaþi care sunt termenii lui Maiorescu pentru conceptul de valoare ºi, respectiv, de instituþie culturalã Cãci dacã facem altfel, atunci producem un ºir de forme ce sunt silite sã existe un timp mai mult sau mai puþin lung fãrã fondul lor propriu Însã în timpul în care o academie e osânditã sã existe fãrã ºtiinþã, o asociaþiune fãrã spirit de societate, o pinacotecã fãrã artã ºi o ºcoalã fãrã instrucþiune bunã, în acest timp formele se discrediteazã cu totul în opinia publicã ºi întâr- zie chiar fondul, ce, neatârnat de ele, s-ar putea produce în viitor ºi care atunci s-ar sfii sã se îmbrace în vestmântul lor despreþuit Cãci fãrã culturã poate încã trãi un popor cu nãdejdea cã la momentul firesc al dezvol- tãrii sale se va ivi ºi aceastã formã binefã- cãtoare a vieþii omeneºti; dar cu o culturã falsã nu poate trãi un popor, ºi dacã stãruieºte în ea, atunci dã un exemplu mai mult pentru vechea lege a istoriei: cã în lupta între civilizarea adevãratã ºi între o naþiune rezistentã se nimi- ceºte naþiunea, dar niciodatã adevãrul Perioada modernã Alegeþi rãspunsul considerat corect În opinia lui Maiorescu, cultura românã modernã se abate de la modelul oferit de cultura occidentalã pentru cã: a ea creeazã instituþii înainte de a avea valorile care legitimeazã aceste instituþii; b nu creeazã nici o instituþie corespunzãtoare valorii pe care o produce Justificaþi alegerea fãcutã cu exemple din text Alegeþi rãspunsul considerat corect În termenii lui Maiorescu, evoluþia culturii române moderne este greºitã, deoarece creeazã: a fond fãrã forme; b forme fãrã fond Precizaþi cãrui stil funcþional îi aparþine textul lui Maiorescu Alegeþi rãspunsul considerat corect Din argumentaþia lui Maiorescu, se poate înþelege cã: a el este un inamic al pãtrunderii culturii occidentale în România; b un inamic al culturii române; c un inamic al imitãrii culturii occidentale Justificaþi alegerea cu fragmente de text Care sunt cele douã remedii propuse de Maiorescu pentru situaþia pe care o criticã? Exprimaþi-vã punctul de vedere în privinþa fiecãruia dintre cele douã remedii propuse de Maiorescu, în cadrul unui eseu liber cu titlul „Soluþiile lui Maiorescu la apariþia formelor culturale fãrã fond” Alegeþi rãspunsul considerat corect Conform lui Maiorescu, a înfiinþa o instituþie culturalã (o formã) lipsitã de legitimitate valoricã (un fond) este o decizie: Alegeþi rãspunsul considerat corect Faþã de situaþia descrisã, Maiorescu: a nu întrevede nici o posibilitate de remediere; b crede cã existã ºanse de îndreptare Justificaþi alegerea fãcutã cu fragmente din text Alegeþi rãspunsul considerat corect În opinia lui Maiorescu, ºansa de a intra pe o linie sãnãtoasã de evoluþie culturalã constã: a în adoptarea unei noi politici de înfiinþare a instituþiilor; b în promovarea spiritului critic în spaþiul public, atunci când se evalueazã producþia culturalã; c în renunþarea la a înfiinþa noi instituþii, dacã acestea nu sunt legitimate de valorile pe care trebuie sã le exprime; d în descurajarea nonvalorilor, simultan cu abþinerea de la înfiinþarea unor instituþii fãrã legitimitate valoricã EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT a întotdeauna greºitã; b greºitã numai dacã se cultivã în timp aceastã atitudine Scrieþi un scurt eseu cu titlul „Fond fãrã formã ºi formã fãrã fond în culturile moderne” Încercaþi sã descrieþi sintetic o societate a fondului fãrã formã, adicã o societate în care valorile culturale (artele, ºtiinþele, educaþia, politica) nu au expresie instituþionalã Precizaþi dacã o asemenea societate ar fi superioarã uneia a formelor fãrã fond Daþi un exemplu din cultura contem- poranã româneascã, reprezentativ în opinia voastrã pentru ideea de formã fãrã fond Demonstraþia lui Maiorescu din „În contra direcþiei de astãzi în cultura românã” este interesantã pentru cã: a este bine articulatã logic; b reuºeºte sã treacã dincolo de cadrul strict istoric al culturii române din secolul al XIX-lea ºi sã lumineze o posibilã tendinþã a culturilor moderne în genere Perioada modernã NORME ORTOGRAFICE ASPECTE ALE DESPÃRÞIRII ÎN SILABE Despãrþirea grupurilor de cuvinte ºi a abrevierilor Nu se despart la sfârºit de rând, ci se trec pe rândul urmãtor: a abrevierile scrise legat, spaþiat sau despãrþite prin cratimã sau prin puncte: UNESCO, S N C F R N-V; b derivatele scrise cu cratimã de la abrevieri: RATB-ist; c numele proprii de persoane: Voiculescu, Al-Hayssam; d numeralele ordinale scrise cu cifre sau litere: al cincilea Este recomandatã nesepararea pe rânduri diferite a prenumelui de numele de familie, precum ºi a notaþiilor care includ abrevieri: Vasile Pantea, km  Este permisã plasarea pe rânduri diferite a abrevierilor pentru nume generice ºi a numelor proprii de instituþii: RA?Ð Monitorul Oficial Despãrþirea în interiorul cuvintelor Existã douã modalitãþi de bazã în despãrþirea în scris a cuvintelor la capãt de rând: – despãrþirea dupã pronunþare; – despãrþirea dupã structura morfologicã Indiferent de modalitatea de despãrþire, regula generalã este interdicþia de a lãsa la capãt sau la început de rând o secvenþã care nu este silabã Aceastã regulã este recomandatã chiar ºi în situaþia grupurilor scrise cu cratimã: dintr- un Despãrþirea dupã pronunþare  În succesiunea C-C (consoanã-consoanã) cuprinsã între douã vocale, a doua consoanã trece în silaba urmãtoare: ac-tiv, cal-cu-la Excepþii  Dacã succesiunea C-C are ca prim element b, c, d, f, g, h, p, t sau v, iar ca al doilea element l sau r, cele douã consoane intrã în silaba urmãtoare: Co-dlea, co-dru, pe-hlivan  În succesiunea C-CC, cuprinsã între douã vocale, ultimele douã consoane trec în silaba urmãtoare: de-lin-cvent, as-pru, lin-gvist LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME ALE LIMBII ROMÂNE LITERARE ACTUALE Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã Perioada modernã Excepþii  Primele douã consoane rãmân în prima silabã în urmãtoarele cazuri: lp-t: sculp-ta mp-t: somp-tu-os mp-þ: re-demp-þi-u-ne nc-º: linc-ºii nc-t: punc-tu-al nc-þ: func-þi-o-nal nd-v: sand-vici rc-t: arc-tic rt-f: jert-fã st-m: ast-ma-tic Despãrþiþi în silabe urmãtoarele cuvinte Precizaþi care cuvinte nu pot fi despãrþite în silabe a NATO, CSAT, PETROM, AFC Steaua Bucureºti b delincvent, aspru, lingvist lincºii punctual funcþional sandvici arctic jertfã c abstract, constructor d gangster, vârstnic  În succesiunea C-CCC cuprinsã între vocale, prima consoanã rãmâne în prima silabã: ab-stract, con-struc-tor Excepþii  Despãrþirea se face dupã a doua consoanã în grupurile rstv, rtsn din urmãtoarele cuvinte: gang-ster, feld-spat, tung-sten, horn-blendã  Despãrþirea se face dupã a treia consoanã în cuvântul vârstnic: vârst-nic EXERCIÞIU Perioada modernã V REALISMUL Realismul (din fr réalisme) este un curent literar care s-a cristalizat pe la jumãtatea secolului al XIX-lea, mai întâi în Franþa, ca reacþie antiromanticã Asemenea altor termeni formaþi cu sufixul –ism, folosiþi în domeniul artelor, realismul este un cuvânt polisemantic Unul dintre sensurile sale se referã la atitudinea celui care þine seama de realitate, are simþul realitãþii, apreciazã aspectele concrete, practice ale vieþii, în opoziþe cu o atitudine idealistã Alt sens are în vedere tendinþa de a descrie sau a reprezenta aspectele brutale, vulgare ale realitãþii Termenul realism s-a folo- sit mai întâi în legãturã cu inovaþiile pictorului francez Gustave Courbet ( - ) Despre tabloul acestuia, Înmormântarea de la Ornans (localitate în care s-a nãscut pictorul ), s-a spus, printr-un joc de cuvinte, cã ar fi „înmor- mântat” romantismul (tabloul dateazã din ) Principalul teoretician al realismului a fost Jules Champfleury ( - ) El a întocmit catalogul expoziþiei lui Courbet din , iar în a publicat o culegere de articole, Realismul, prin care încearcã sã schimbe opinia curentã care conferea termenului realism un sens depreciativ Condamnarea lui Gustave Flaubert ( - ) pentru romanul Doamna Bovary ( ) se baza ºi pe acuzaþia cã scrierea sa ar fi conþinut un „realism grosolan ºi jignitor la adresa pudorii”; termenul realism este utilizat ºi în procesul intentat lui Charles Baudelaire, precursor al simbolismului, pentru volumul de poezii Florile rãului Champfleury gãseºte un numitor comun pentru ideile care circulau în epocã Honoré de Balzac ( - ), „ pãrintele” realismului ºi al roma- nului obiectiv, arãta cã „romanicerul va trebui sã zugrãveascã societatea francezã aºa cum e ea, fãrã sã caute s-o idea- lizeze, ci într-un spirit de obictivitate [ ] ºi indi- ferent de protestele publicului, înspãimântat cã se vede zugrãvit pe sine” VEROSIMILIATE, VERIDICITATE Fiecare curent literar se afirmã în opoziþie cu cel precedent ºi se considerã a fi „mai” adevãrat Ca act de comunicare, în perspectiva teoriei lui Roman Jakobson, opera literarã se întemeiazã, în principal, pe acþiunea conjugatã a funcþiei expresive (emotive) ºi a funcþiei poe- tice Conþinutul de informaþii (mesajul) al textului literar artistic nu trimite la un referent (context) care existã în afara textului ºi inde- pendent de acesta, cum se întâmplã în alte texte (ºtiinþific, publicistic, juridico-administra- tiv) Altfel spus, opera literarã nu vehiculeazã informaþii despre realitate, ci propune un univers imaginar (ficþional), prin care autorul (emiþãtorul) îºi transmite concepþia despre realitate Dacã lucrurile nu ar sta aºa, atunci opera literarã ar putea fi cititã aºa cum se citeºte, spre exemplu, mersul trenurilor sau cartea de telefon De aceea, mesajul unei opere literare nu poate fi discutat din perspec- tiva relaþiei adevãrat – fals; se aplicã acestui mesaj termenul verosimil Cu toate acestea, fiecare autor, fiecare curent literar îºi înteme- iazã discursul pe adevãr, al cãrui criteriu pare sã fie conformitatea cu realitatea În realism, se pune încã o datã în discuþie relaþia dintre realitate ºi ficþiune, dintre adevãr Gustave Courbet Gustave Flaubert Honoré de Balzac Perioada modernã ºi artã; se revine astfel asupra conceptului de verosimilitate În clasicism, verosimilitatea însemna, în principiu, conformism ºi credibilitate: opera literarã trebuia sã respecte niºte norme deduse din modelul unanim acceptat al creaþiei antichitãþii ºi sã fie conforme cu principiile morale (nu tot ceea ce este real, atestat istoric chiar, este demn de a fi reprezentat în artã) De asemenea, bunul-simþ clasic avea în vedere ºi forþa de convingere a reprezentãrii artistice; acþiunea ºi personajele trebuie sã fie credibile Verosimilitatea este mai apropiatã de perfecþiune, decât adevãrul Pornind de la unul dintre manifestele romantismului, Prefaþa la drama Cromwell a lui Victor Hugo, se poate reþine cã, pentru aceastã vârstã a literaturii, verosimilitatea înseamnã renunþarea la modele, la norme, la funda- mentarea actului de creaþie pe raþiune „ Poetul, spune Victor Hugo, nu trebuie sã asculte decât de naturã, de adevãr ºi de inspiraþie, care este atât adevãr, cât ºi naturã ” Inspiraþia este, aºadar, promovatã ca principiu ordonator în actul de creaþie; inspiraþia îi conferã poetului o uimitoare capacitate: „Arta strãbate secolele, recreeazã natura, examineazã cronicile, în- cearcã sã reproducã realitatea lucrurilor, mai ales pe aceea a moravurilor ºi a caracterelor, restaureazã ceea ce analiºtii au suprimat, armonizeazã ceea ce au simplificat, ghiceºte, apoi reconstituie ceea ce ei au omis, comple- tezã lucrurile prin imagini ” Gãsim, în verbele utilizate de Hugo, recreeazã, restaureazã, ghiceºte, reconstituie, completeazã, acþiunea specific romanticã de transfigurare a lumii Conform dicþionarelor, prin verosimil se înþelege ceva care pare adevãrat, real, cu aparenþã de realitate; plauzibil, probabil, posibil În realism, noþiunea de verosimil pare sã-ºi piardã înþelesul ºi sã se transforme în veridic, care se defineºte: conform cu adevãrul, cu reprezentarea ºi cu viziunea comunã a realitãþii; adevãrat, real Champfleury îi cerea scriitorului sã fie un stenograf , sã cerceteze medii sociale diverse, sã adune documente Privirea scriitorului realist se îndreaptã cãtre societatea contemporanã ºi demersul artistic este asemãnat cu cel ºtiinþific Realismul are o vocaþie documentarã, înfãþiºeazã realitatea în toate aspectele ei Dacã în clasicism, diversi- tatea socialã a realitãþii putea fi gãsitã doar în comedie (aici îºi aflau locul lumea burghezã ºi clasa servitorilor), realismul se deschide cãtre toate straturile sociale Apropierea de ºtiinþã o face Balzac; în Cuvântul înainte la Comedia umanã, genericul sub care ºi-a cuprins roma- nele (titlul este o replicã la Divina Comedie a lui Dante), el face o paralelã între tipurile umane ºi speciile de animale, care, indiferent de validitatea ei, aratã cã scriitorul vrea sã se foloseascã de o metodã ºtiinþificã Balzac inventariazã elementele care compun corpul social ºi îi explicã mecanismul dupã care funcþioneazã Subdiviziunile Comediei umane sunt: Studii de moravuri, Studii filozofice ºi Studii analitice Termenul studiu, la fel ca ºi adjectivele filozofic ºi analitic, este sugestiv pentru demersul aparent ºtiinþific Totuºi opera literarã realistã nu este un studiu ºtiinþific Realismul, ca orice alt curent literar, ca orice operã de artã, se întemeiazã pe sugestie Informaþia este vehiculatã de imagini: personaje, evenimente, spaþii bine definite Realismul procedeazã prin înscenare; teatra- litatea este, de altfel, cuprinsã în titlul folosit de Balzac pentru opera sa Cauzele atât de dragi realiºtilor, legitãþile nu sunt la vedere Scriitorul este foarte atent la detalii Spaþiile sunt descrise în amãnunt Unul dintre principiile realismului este relaþia de interdependenþã dintre individ ºi mediu: individul este un produs al mediului, în toatã complexitatea sa, ºi îºi pune amprenta asupra acestuia În acelaºi timp, evenimentele, personajele ºi spaþiile nu se definesc printr-o existenþã în sine, ca în viaþã Realismul are valoare reprezentativã: particularul ilustreazã generalul Personajele nu sunt individualitãþi, ci reprezintã tipuri umane, iar evenimentele ilustreazã legi sociale, economice, istorice etc Dupã „explozia” romanticã, noþiunile de conformitate ºi credibilitate sunt repuse în discuþie Conformitatea nu mai înseamnã acum respectarea unor norme, ca în clasicism, ci o relaþie strânsã, „adevãratã” cu istoria moravu- rilor contemporane Credibilitatea se însoþeºte Stenografia este un sistem de scriere rapidã, realizat cu ajutorul unor semne convenþionale, care permit înregistrarea vorbirii în ritmul ei obiºnuit Perioada modernã cu persuasiunea Autorul propune o viziune particularã despre realitate care trebuie sã-l convingã pe cititor cã tot ceea ce i se înfã- þiseazã este „ca în viaþã” Dacã existã în aceastã intenþie a autorului o contradicþie, ea este a literaturii înseºi, privite din perspectiva relaþiei dintre realitate ºi ficþiune Guy de Maupassant ( - ), în Studiu asupra romanului, scris ca prefaþã la romanul sãu, Pierre ºi Jean, arãta cã reprezentarea exactã a adevãrului în artã este neverosimilã; în aceastã situaþie artistul n-ar fi decât un umil fotograf al realitãþii Arta înseamnã selecþie, compoziþie, utilizarea unor procedee specifice Convingerea lui Maupassant era cã „realiºtii ar trebui sã se numeascã mai degrabã iluzioniºti” Realismul are o vocaþie moralizatoare Reprezentarea societãþii contemporane se face ºi cu evidenþierea tarelor (deficienþelor) acesteia Atitudinea autorului este criticã, pentru cã îi oferã cititorului „o oglindã” în care sã-ºi poatã contempla imaginea ºi, mai mult decât atât, sã-ºi conºtientizeze defectele Oficialitãþile vremii au fost deseori scandalizate de lipsa de menajamente a scriitorilor realiºti în a înfãþiºa „adevãrata” faþã a istoriei contem- porane Procesul intentat lui Flaubert este edificator STRATEGII DE AUTENTIFICARE (Textul realist din perspectiva teoriei literare) Fiecare curent literar impune o anumitã spe- cie literarã Pentru clasicism era tragedia Textul realist este prin excelenþã romanul Finalitatea principalã a textului realist este sã-l facã pe cititor sã creadã în adevãrul uni- versului evocat ºi în autoritatea care produce aceastã reprezentare, autorul De aceea, autorul utilizeazã anumite tehnici (strategii) – pe care le-am numit „de autentificare” – pentru a spori credibilitatea unei lumi create, la drept vorbind, din cuvinte Autorul se strãduieºte sã-ºi ascundã subiecti- vitatea inerentã actului de creaþie artisticã printr-o retragere din discurs; nu autorul po- vesteºte, ci un narator impersonal, nu se ºtie cine, o voce care vine nu se ºtie de unde Perspectiva narativã este astfel garantat obiectivã Universul evocat parcã s-ar constitui de la sine Naratorul impersonal este cel mai adesea ºi omniscient, are extraordinara capacitate de a pãtrunde în mintea ºi sufletul personajelor, pentru el nu existã locuri ascunse De altfel, autorul are grijã sã elimine tot ceea ce ar putea sã diminueze credibilitatea, adicã elementele neverosimile, „excesul” de ficþiune etc Autorul (ascuns în spatele naratorului) îºi motiveazã riguros naraþiunea, la toate nivelu- rile sale: personajele au o înfãþiºare concretã, o biografie, o profesiune, spaþiul este bine conturat, temporalitatea fãrã fisurã, pãrþile discursului sunt bine articulate Incipitul textului realist trebuie sã-i inducã cititorului impresia de realitate Iatã câteva tipuri  Incipitul abrupt, de obicei prin dialog, îl scuteºte pe autor sã-ºi motiveze discursul Dialogul înseamnã reprezentare, însce- nare, mod de expunere întru totul realist  Incipitul conþine elemente care trimit la o realitate concretã, exterioarã textului, pe care cititorul o recunoaºte ca atare Evo- carea unor denumiri geografice reale este un mijloc de autentificare potrivit  Incipitul este o descriere, ficþiunea fiind astfel disimulatã într-un text cu caracter informativ, documentar, aºa cum se întâm- plã în romanul lui Balzac, Eugénie Grandet, care începe cu o prezentare, în cercuri concentrice, a spaþiului în care se va petrece acþiunea  Determinaþi ºi comentaþi tipul de incipit dintr-unul dintre romanele studiate în clasa a X-a Textul realist, mai mult decât oricare altul, respectã una dintre condiþiile unui text bine alcãtuit, coerenþa¸care se referã la relaþiile ce se stabilesc între pãrþile componente, dincolo Guy de Maupassant Perioada modernã de nivelul frazei În primul rând, se observã respectarea principiului non-contradicþiei: nu este permisã nici o inconsecvenþã a autorului, nu are ce cãuta neprevãzutul, surpriza, lovitura de teatru, sunt preferate intrigile simple, banale Repetiþia, alt principiu al coerenþei, se gãseºte sub diferite forme: anticipãri, simetrii, circula- ritate, ca în romanul Ion Romanul realist se foloseºte frecvent de descriere; a vedea este verbul care guver- neazã arta realistã, atât la nivelul autorului, cât ºi al receptorului Se poate vorbi chiar de o regie savantã care îmbinã naraþiunea cu des- crierea, obþinându-se un efect evocator fãrã precedent A face ca ficþiunea sã parã realitate, fãrã a degenera însã în text ºtiinþific, este o sarcinã dificilã, pe care doar un scriitor talentat o poate duce la bun sfârºit Finalul textului realist este, în acelaºi timp, deshis ºi închis Deºi autorul îºi organizeazã textul ca obiect finit, complet, finalul pe care îl propune este o deschidere cãtre realitate, ca ºi cum universul evocat ar fi fost un decupaj din realitate, „o felie de viaþã” Multe romane realiste se încheie cu moartea personajelor: Julien Sorel, protagonistul romanului Roºu ºi negru al lui Stendhal, pseu- donimul literar al lui Henri Beyle ( - ), este executat; Emma Bovary, personajul lui Flaubert, se sinucide; Ion al lui Rebreanu este omorât de George Sunt apreciate „poveºtile” întemeiate pe unitatea biograficã, realismul nefiind strãin de ideea de destin Finalul propriu-zis al textului realist, ultima imagine, este însã o deschidere cãtre lume, care de multe ori îl aduce pe cititor la incipit: cortegiul funerar al Emmei Bovary aminteºte de alaiul nupþial de la început  Comentaþi finalul unuia dintre romanele studiate în clasa a X-a Se observã în realism o preferinþã pentru ciclurile romaneºti: Comedia umanã a lui Balzac, ciclul Rougon-Macquart cu subtitlul „Istoria naturalã ºi socialã a unei familii în timpul Imperiului al doilea” (Franþa în timpul lui Na- poleon al III-lea) al lui Emile Zola ( - ) Existã personaje care apar în mai multe romane; Titu Herdelea apare în trei dintre romanele lui Rebreanu: Ion, Rãscoala ºi Gorila Principiul coerenþei se manifestã dincolo de nivelul textului, sporind impresia de realitate La începuturile realismului, personajul era introdus în text oarecum mecanic, printr-un sumar portret fizic ( fizionomie, vestimentaþie ) ºi cu o fiºã biograficã, ca în romanele lui Balzac (sau în Enigma Otiliei al lui G Cãlinescu) Odatã cu Flaubert însã, inserþia personajului în text se face cu ceva mai multã subtilitate, pentru ca impresia de obiectivitate sã nu fie ºtirbitã Deºi realismul nu abandoneazã total mijloa- cele tradiþionale de portretizare (arta portre- tului), devine mult mai eficientã construirea unui personaj în relaþie cu celelalte, cu mediul ªi în spaþiul personajului acþioneazã privirea Cum vede lumea ºi cum este vãzut de cãtre ceilalþi ar putea sã spunã mai mult despre personaj decât spune naratorul omniscient REALISM-NATURALISM Realismul se manifestã ºi dincolo de secolul al XIX-lea, în forme diverse, dar pãstrând coordonata verosimil-veridic Romanul obiec- tiv, care rãspunde aºteptãrilor unui public larg, va fi cultivat ºi în secolul XX El intrã însã în competiþie cu romanul subiectiv, care asociazã verosimilitãþii conceptul de autenticitate; per- suasiunea se exercitã prin raportarea la expe- rienþa de viaþã a autorului: crede-mã, cititorule, pare sã spunã autorul (naratorul), pentru cã ceea ce îþi povestesc am trãit chiar eu În a doua jumãtate a secolului al XIX-lea realismul se radicalizeazã, în concordanþã cu gândirea pozitivistã e epocii, fascinatã de dezvoltarea ºtiinþelor Scriitorii sunt atraºi de teoriile lui Hippolyte Taine ( - ) care propunea o cercetare a artei ºi a literaturii din perspectiva determinismului rasei, a mediului ºi a momentului istoric (în care s-a creat opera de artã) Sunt valorificate, de asemenea, rezultatele cercetãrii fiziologului Claude Bernard, teoriile despre ereditate ale medicului Prosper Stendhal Perioada modernã Lucas ºi desigur evoluþionismul lui Charles Dar- win Aºa se naºte naturalismul (din fr natu- ralisme), care poate fi înþeles ca un realism ce pãrãseºte oarecum do- meniul socialului pentru a se apropia de fizio- logie ºi ereditate, cauze suficiente pentru expli- carea comportamentului uman Scrierile natu- raliste pun un accent deosebit pe instinctua- litate, înfãþiºeazã cazuri patologice, aspecte crude ale realitãþii Printre repre- zentanþii curentului se numãrã fraþii Edmond ( - ) ºi Jules ( - ) Goncourt (acþiunea romanului Sora Philomène se petrece într-un spital, conþine observaþii clinice ºi înfã- þiºeazã chiar o intervenþie chirurgicalã), Emile Zola (Germinal, La Paradisul femeilor, Pântecele Parisului, Fecunditate etc ), Guy de Maupassant (Bel-Ami, O viaþã, Pierre ºi Jean etc ) Dincolo de graniþele literaturii franceze, ele- mente ale realismului pot fi identificate în opera scriitorului englez Charles Dickens ( - ), au- tor al cunoscutelor romane Marile speranþe, Oliver Twist, David Copperfield, sau în literatura rusã, în romanele lui F M Dostoievski ( - ), Crimã ºi pe- deapsã, Demonii, Fraþii Karamazov, ºi ale lui Lev Tolstoi ( - ), Anna Karenina, Rãzboi ºi pace, Învierea REALISMUL ÎN LITERATURA ROMÂNÃ În literatura românã, parcursul realismului este dificil La scriitorii din generaþia paºoptistã pot fi identificate câteva elemente realiste, în „fiziologiile” lui Kogãlniceanu ºi C Negruzzi În generaþia urmãtoare, se impune Nicolae Filimon ( - ) cu romanul Ciocoii vechi ºi noi ( , în volum), prima încercare de roman realist obiectiv, care abor- deazã tema parvenirii, dar care conþine multe ele- mente de roman popular, de senzaþie: protagonistul, Dinu Pãturicã, este o fiinþã maleficã, demonicã; el este pedepsit pentru fãrã- delegile sale de cãtre personajele pozitive, an- gelice ( banul C, fiica sa ºi Gheorghe, fostul vãtaf al fanariotului Andronache Tuzluc, ruinat de Pãturicã) În epoca Junimii, Slavici ºi Caragiale sunt principalii reprezentanþi ai realismului Nuvelele lui Slavici (Moara cu noroc, Pãdu- reanca, Comoara etc ) ºi romanul Mara aparþin realismului prin interesul faþã de psihologie ºi mediul social Ghiþã, personajul principal al nuvelei Moara cu noroc, ilustreazã relaþia de inter- dependenþã dintre individ ºi mediu: transformãrile în planul structurii morale a personajului par a fi deter- minate de universul în care se plaseazã eve- nimentele; spaþiul hanului de la Moara cu noroc este o lume aparte, oarecum stranie ºi dominatã de un spirit al rãului, Licã Sãmãdãul, iar supravieþuirea în aceastã lume nu se poate face decât în complicitate cu el Schiþele lui Caragiale surprind, la modul satiric, aspecte ale existenþei cotidiene în universul urban Nuvelele tragice, O fãclie de Paºti, În vreme de rãzboi, Pãcat ºi drama Emile Zola Charles Dickens F M Dostoievski Lev Tolstoi Nicolae Filimon Ion Slavici Perioada modernã Prezentaþi douã accepþii ale terme- nului realism Numiþi doi scriitori francezi, repre- zentanþi ai realismului Arãtaþi în ce constã conceptul de verosimilitate în realism Prezentaþi douã tipuri de incipit spe- cifice romanului obiectiv Arãtaþi prin ce se individualizeazã naturalismul în contextul realismului Explicaþi conceptul iluzia vieþii, ilustraþi-l printr-un exemplu dintr-o operã literarã studiatã în clasa a X-a Comparaþi urmãtoarele douã portrete, evidenþiind elementele specifice curentelor în care se cuprind: „Era frumos – de-o frumuseþe demonicã Asupra feþei sale palide, musculoase, expresive, se ridica o frunte seninã ºi rece ca cugetarea unui filozof Iar asu- pra frunþii se zburlea cu o genialitate sãlbaticã pãrul sãu negru-strãlucit, ce cãdea pe niºte umeri compacþi ºi bine fãcuþi Ochii sãi mari, cãprii ardeau ca un foc negru sub niºte mari sprâncene stufoase ºi îmbinate, iar buzele strâns lipite, vinete erau de-o asprime rarã Ai fi crezut cã e un poet ateu, unul din acei îngeri cãzuþi, [ ] un satan frumos, de-o frumuseþe strãlucitã, un satan mândru de cãdere, pe-a cãrui frunte Dumnezeu a scris geniul, ºi iadul îndãrãtnicia – un satan dumnezeiesc ” (M Eminescu, Geniu Pustiu) „Înalt, voinic, cu pãrul foarte nins ºi cu faþa tinereascã trandafirie, cu ochii albaºtri sentimentali, Rotaru inspira încredere de la prima vedere Avocat cu succese rãsunãtoare, cu o clientelã care-i asigura venituri considerabile, cu o întreagã armatã de secretari, politica într-adevãr mai mult îl încurca ºi-i rãpea timp O fãcea ca un sport ºi fiindcã orice român cu anume situaþie socialã trebuie sã aibã ºi un rost politic Lumea îl privea de mulþi ani candidat pentru portofoliul justiþiei ” ( L Rebreanu, Gorila) Nãpasta sunt poate cele mai importante manifestãri ale naturalismului la noi Triumful realismului în literatura românã este reprezentat de publicarea în a romanului Ion al lui Liviu Rebreanu Gãsim în scrierea sa majoritatea mijloacelor de auten- tificare a universului evo- cat, specifice romanului obiectiv Iluzia vieþii este susþinutã prin caracterul impersonal al naraþiunii, prin omniscienþa naratorului, prin structura incipitului ºi a finalului, ca ºi prin evocarea unor fapte de viaþã aparent nesemnificative, dar care îl ajutã pe cititor sã-ºi reprezinte universul imaginar ca lume realã Personajul principal se înfãþiºeazã în strânsã legãturã cu mediul, Ion Pop al Glanetaºului este un þãran, al cãrui ataºament faþã de pãmânt capãtã expresie eroicã în celebra scenã a sãrutãrii pãmântului Dominanþa instinctului de posesiune plaseazã personajul, în mare mãsurã, în perspectiva naturalismului Accente naturaliste se întâlnesc ºi în alte romane ale lui Rebreanu: Rãscoala, Ciuleandra ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII a b Liviu Rebreanu Perioada modernã Î n vreme de rãzboi (fragmente) I L CARAGIALE În sfârºit, ceata de tâlhari cãzuse prinsã în capãtul pãdurii Dobrenilor Doi ani de zile, vreo câþiva voinici, spoiþi cu cãrbuni pe ochi, foarte-ndrãzneþi ºi foarte cruzi, bãgaserã spaima în trei hotare Întâi începuserã cu hoþie de cai; apoi, o cãlcare, douã cu cazne; pe urmã omoruri Între altele, fãcuserã acum în urmã o vizitã despre ziuã lui popa Iancu din Podeni Popa era un om cu dare de mânã; rãmas vãduv, deºi foarte tânãr, trãia cu maicã-sa Îi mergeau treburile cât se poate de bine În timp de un an ºi jumãtate, cumpãrase douã sfori de Cariera literarã a lui I L Caragiale ( - ) poate fi descrisã într-o succesiune de trei etape, între care existã perioade de „tãcere”, când scriitorul nu se manifestã practic deloc în viaþa literarã Prima etapã este aceea a comediilor – O noapte furtunoasã, Conul Leonida faþã cu reacþiunea, O scrisoare pierdutã ( - ) – încheiatã brusc prin cãderea piesei D-ale carnavalului ºi prin acuzaþiile formulate în presa vremii împotriva dramaturgului, la care rãspunde, într-o manierã radicalã, Titu Maiorescu, în studiul Comediile d-lui I L Caragiale Între ºi , Caragiale nu publicã nimic Reapare „în scenã” cu articolul În Nirvana, dedicat lui Eminescu, a cãrui trecere în nefiinþã se petrecuse în acel an, A doua etapã din evoluþia literarã a lui Caragiale cuprinde creaþii care contrazic imaginea pe care publicul ºi-o fãcuse despre scriitor, ceea ce demonstreazã o reorientare a strategiei sale literare Între ºi , Caragiale publicã o serie de texte care pun în evidenþã dimensiunea tragicã a creaþiei sale: drama Nãpasta, nuvela O fãclie de Paºti, schiþa Grand Hotel „Victoria Românã” Aceastã dimensiune va constitui, de acum înainte, o constantã, deºi dupã o pauzã de vreo doi ani ( - ), Caragiale se va întoarce la genul comic, prin publicarea celebrelor schiþe Prima serie dateazã din , a doua din perioada - , când scriitorul colaboreazã la ziarul Universul Aici îºi publicã cele mai multe dintre schiþe, înainte de a le aduna în volumul Momente În , Caragiale se stabileºte la Berlin Este din nou într-o perioadã de „tãcere”, cea mai lungã ( - ) În publicã volumul Schiþe nouã, care evidenþiazã interesul scriito- rului pentru poveste ºi povestire Nuvela În vreme de rãzboi, pe care Caragiale o numeºte schiþã, a fost publicatã în , în Gazeta sãteanului ºi dovedeºte cã filonul tragic era încã productiv, deºi se afla în epoca elaborãrii schiþelor comice Întâmplãrile evocate în nuvelã contureazã un destin uman care se încheie cu o degradare psihicã a individului Astfel de situaþii se gãsesc ºi în Douã loturi ( ), unde Lefter Popescu înnebuneºte, dupã ce trece pe lângã ºansa vieþii sale, în O fãclie de Paºti ( ), unde hangiul Leiba Zibal are aceeaºi soartã, dupã ce îl omoarã cu cruzime pe fostul sãu servitor Gheorghe, ºi chiar în schiþa Inspecþiune ( ), unde nenea Anghelache, un casier cinstit, se sinucide inexplicabil atunci când aflã cã va fi inspectat LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Perioada modernã moºie, ridicase un han ºi o pereche de case de piatrã; vite multe, cinci cai, ºi mai avea, se zice, ºi bãnet Acestea bãteau la ochi: toatã lumea credea cã popa gãsise vreo comoarã La aºa stare, trebuie, se-nþelege, sã se opreascã ochii tâlharilor Într-o searã, pãrintele Iancu a fãcut prostia sã rãmânã acasã de tot singur: pe bãtrânã a trimis-o cu trãsura la târg, cu un bãiat; pe un argat l-a mânat la câmp; pe alþi doi, cu carãle, dupã lemne, la pãdure Pe la douã dupã miezul nopþii, iacãtã oaspeþi negri: l-au legat, l-au schingiuit ºi i-au luat o groazã de bani Norocul bãtrânii cã lipsea: fãcea poate greºala sã þipe, ºi tâlharii o omorau, cum s-a ºi-ntâmplat în altã parte cu o babã, peste câteva zile De mirare însã un lucru – popa avea un buiestraº minunat ºi douã iepe de prãsilã: nu i le-au lat Dar ceva ºi mai curios – câinii din curte, niºte dulãi ca niºte fiare, nu dedeserã mãcar semn de viaþã! Hoþii au fel de fel de meºteºuguri ca sã adoarmã câinii cei mai sãlbatici – le dã, pesemne, un fel de mâncare descântatã ori cine ºtie ce Pe preot l-au gãsit a doua zi într-un târziu legat butuc, cu muºchii curmaþi de strânsura frânghiilor, cu cãluºu-n gurã, d-abia mai putând geme L-au dezlegat degrab, ºi bietul om a povestit, gâfâind ºi cu mintea pierdutã de groazã, tot ce pãtimise [ ] Dar, în sfârºit, fãrãdelegea asta fusese cea din urmã Oamenii spoiþi cu negru cãzuserã în lanþurile dreptãrii az-noapte, tocmai când porneau la o nouã ispravã Vestea aceasta se-mprãºtiase într-o clipã ca o luminã liniºti- toare peste câtetrele hotarele bântuite Cãtre searã se-ntorcea acasã, cãlare pe buiestraºul lui, popa Iancu ªi calul ºi omul erau zdrobiþi de umblet De trei zile popa alergase dupã daraveri de negustorie – vindea vite ºi cumpãra porci Pe unde umblase n-aflase nimica de prinderea tâlharilor lui Maicã-sa îl aºtepta cu masa: fiul n-avea poftã de mâncare; îi era degrabã sã meargã la neica Stavrache, hangiul, frate-sãu mai mare Hangiul era foarte mulþumit: om cu dare de mânã, cu han în drum – mare greutate i se luase de pe suflet Câte nopþi nu dormise el o clipã mãcar cumsecade, trãgând cu urechea ºi aºteptând cu inima sãritã pe musafirii de noapte! Negreºit trebuia sã-i vie ºi lui rândul odatã º-odatã Preotul intrã în cârciumã, tocmai când d Stavrache se pregãtea sã-nchizã – Neicã – zise el privind ciudat ºi sperios în toate pãrþile – aº vrea sã-þi spun ceva numai- decât – Ce? – Ai sã vezi Închide ºi aide-n odaie amân- doi… am venit la d-ta ca la un duhovnic… Dupã aerul ºi tonul tânãrului, fratele mai mare nu ºtia ce sã creazã; totuºi înþelese cã preotul avea lucruri serioase de spus Trimise pe slugi ºi pe femeie sã se culce, închise obloanele prãvãliei ºi poarta hanului, ºi, dupã ce toatã lumea se liniºti, intrã în odãiþa unde-l aºtepta popa trãgând þigarã ºi oftând din greu – Ce e, mã? – Am venit la d-ta ca la un duhovnic… N-aude nimini? – Aº! cine s-auzã? – Neicã Stavrache – zise popa înecat – m-am nenorocit! – De ce? Popa a-nceput sã plângã cu hohot ºi sã se batã cu pumnii-n cap Neica Stavrache nu înþelegea deloc – Ce sã mã fac? … ce sã mã fac, neicã? … spune d-ta, cã mi-eºti frate mai mare… Ce avea preotul pe suflet? Ce sã aibã? Lucru greu de-nþeles, fireºte; aºa de greu cã St O Iosif, I L Caragiale ºi O Goga – august (apud: I L Caragiale, Scrisori ºi acte) Perioada modernã – Dumneavoastrã sunteþi… negustori? – Nu – Foncþionari… – ªtii, nici tocmai funcþionari; dar… cam aºa – Am înþeles; vorba vine, umblaþi la inspecþii – Ba nu! Dupã o pauzã, în timp ce musafirul bãu unul dupã altul douã pahare de vin: – Bravo! bun vin ai, domnule Stavrache – De unde ºtii cã mã cheamã Stavrache? – Mi-a spus prietinul – Da… dumnealui… de unde ºtie? – ªtiu eu? Mi-a spus pe drum, cã mi-era fricã sã nu înnoptãm pe aºa vreme; zice: n-ai grije; mânem aici aproape, la han la neica Stavrache – Pesemne cã m-o fi cunoscând dumnealui! zise hangiul ºi dete sã se apropie de pat, sã vazã mai bine pe omul care dormea cu faþa la perete Când, deodatã: – Cum sã nu te cunosc, neicã Stavrache, dacã suntem fraþi buni? zise omul de pe pat, râzând ºi ridicându-se drept în picioare în faþa hangiului Tot viforul care urla în noaptea grozavã sã fi nãpãdit dintr-o datã în þeasta lui Stavrache, nu l-ar fi clãtinat mai cu putere decât înfãþiºarea ºi vorbele acestea! Hangiul deschise gura mare sã spunã ceva, dar gura, fãrã sã scoatã un sunet, nu se mai putu închide; ochii clipirã de câteva ori foarte iute ºi apoi rãmaserã mari privind þintã peste înfãþiºarea aceea, în depãrtãri nenchipuite; mâinile voirã sã se ridice, dar cãzurã þepene de-a lungul trupului, care se-ntinse-n sus, înãlþându-ºi gâtul afarã din umeri, ca ºi cum o putere nevãzutã Nuvela începe cu informaþia cã o ceatã de tâlhari, care teroriza þinutul Podenilor, a fost în sfârºit prinsã • Identificaþi evenimentele pânã în momentul în care preotul Iancu îi mãrturiseºte fratelui sãu cã este cãpetenia tâlharilor • Determinaþi ordinea evenimentelor, aºa cum s-ar fi petrecut în realitate ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Determinaþi lucrurile ciudate din episodul jefuirii preotului Iancu Arãtaþi cum a reuºit preotul Iancu sã nu fie prins de autoritãþi Prezentaþi atitudinea hangiului când fratele sãu îi mãrturiseºte cã este cãpetenia tâlharilor Identificaþi semnificaþia formulei „Dracu-l împinsese”, prin raportare la mãrturisirea preotului d Stavrache, mai întâi, nici n-a voit sã creazã Cum s-a putut?… Omul cu greutate, proprie- tarul cu atâtea acareturi ºi cuprins mai bogat decât multã lume dimprejur! – frate-sãu! preotul – sã fi fost capul bandei de tâlhari! ªi cu toate astea era adevãrat Dracu-l împinsese! ªi nenorocitul îºi povesti din fir în pãr toate isprãvile Cãlcarea de la el fusese un marafet ca sã adoarmã bãnuielile Cu câteva zile înainte, un notar de sat – era cam beat – duºman vechi al popii, întâlnindu-l la un han pe drum, i-a zis: „Bun buiestraº ai, pãrinte! ãsta nu mai e cal de popã, e cal haiducesc, sã lase poterile-n urmã!” ªi pe urmã: „Bine-þi merge, pãrinþele! mai cumpãraºi o sfoarã de moºie! cum de nu þi-e teamã sã te calce tâlharii! pesemne cã eºti dres!” [ ] Popa scãpase din cursa întinsã la capãtul pãdurii numai prin întâmplare: alminteri puneau mâna poteraºii ºi pe el… Dar toþi cetaþii sunt prinºi… Or sã-i punã la cazne… ei au sã spunã tot… tot… Or sã punã mâna ºi pe el… ªi popa, apucat de cutremur, îºi smulgea pãrul din cap – Ce-i de fãcut, neicã Stavarache? scapã-mã – Cum? … Nenorocitule! sã fugi! sã piei! sã te-neci mai bine decât sã puie mâna pe tine! în fundul ocnii îºi putrezesc oasele! Perioada modernã l-ar fi tras de pãr vrând sã-l desprindã de la pãmânt, unde parcã era înºurubat… Dar dupã acest moment dintâi, trupul se înfundã repede mai jos chiar decât fusese, apãsându-ºi gâtul în umeri, ca ºi cum puterea nevãzutã îl scãpase de pãr; mâinile se ridicarã ºi-ncepurã sã frã- mânte-n sec din degete; ochii-ºi întoarserã privirile din adânci depãrtãri de-afarã afun- dându-le treptat înãuntrul bolþii capului, în alte depãrtãri mai adânci poate; gura se-nchise ºi fãlcile se-ncleºtarã – ªezi, neicã, zise fratele mai mic, aºe- zându-se la masã Hangiul ascultã – Mã credeai mort, nu-i aºa?… Aº! scrisoarea din urmã a fost o glumã Hangiul începu sã râzã – Uite, neicã Stavrache, la ce-am venit noi… E vorba de dreptate frãþeascã… Dum- neata ai la mânã chezãºie averea mea Eu… de! pânã acum m-am învârtit în lume cum am putut; de aproape doi ani nu te-am supãrat… Acu… ce sã-þi mai spui?… Am umblat cu banii reghimentului… ºi de-aia am venit… Sã nu mã laºi! nu mai e vorba de dreptate: de pomanã îmi dai… Nu bei ºi dumneata cu noi? Zicând acestea îi întinse un pahar Stavrache luã paharul; îl duse spre gurã, dar gura rãmase-ncleºtatã Tremurând ºi, ca ºi cum ar fi bãut, deºertã paharul peste bãrbie, pe sân Musafirii se uitarã lung unul la altul – …Dacã pânã poimâine n-am cinci- sprezece mii, trebuie sã mã-mpuºc… Neicã! adãogã omul cu multã cãldurã; neicã! sã nu cumva sã mã laºi… Nu zici nimic? Drept orice rãspuns, Stavrache se ridicã în picioare foarte liniºtit; se duse drept la icoane; fãcu câteva cruci ºi mãtãnii; apoi se sui în pat ºi se trânti pe o ureche, strângându-ºi genunchii în coate Pe când musafirii steteau nedomiriþi, uitându-se când unul la altul, când la omul ghemuit, acesta începu sã horcãie ºi sã geamã Dormea?… Visase urât?… Aºa de repede s-adoarmã?… Se preface?… Dar n-apucarã sã-ºi punã din ochi atâtea-ntre- bãri, ºi horcãielile se pornirã ca un clocot, întrerupte de gemete din adânc, în timp ce trupul adormit tremura tot mai tare ºi mai tare clãnþãnind din dinþi Fratele se apropie de pat ºi atinse cu mâna umãrul omului chinuit de cine ºtie ce vis La acea uºoarã atingere, un rãcnet! – ca ºi cum i-ar fi-mplântat în rãrunchi un junghi roºit în foc – ºi omul adormit se ridicã drept în picioare, cu chipul îngrozitor, cu pãrul vâlvoi, cu mâini- le-ncleºtate, cu gura plinã de spumã roºcatã Ca o furtunã se repezi, apucã masa ºi o trânti de duºumea, fãcând tot þãndãri Lumânarea cãzu, se stinse, ºi odaia rãmase luminatã numai de candela icoanelor ºi de tãciunele din vatrã Stavrache rãmase o clipã cu mâinile ridicate cât mai înalt, dete alt rãcnet zguduitor ºi se nãpusti asupra lui frate-sãu; îl doborî la pãmânt, nãruindu-se peste el – Sãi, cã mã omoarã! Tovarãºul voi s-apuce pe Stavrache de la spate; acesta pãrãsi pe cel trântit, se-ntoarse-n loc ºi-nhãþã pe celãlalt de gât: într-o clipã la pãmânt – Mã strânge de gât! vrea sã mã muºte! Atunci începurã o luptã crâncenã Pe lângã o necovârlitã putere faþã cu amândoi uniþi, hangiul mai avea ºi o repeziciune de miºcãri nenchipuitã S-ar fi sfârºit rãu pentru musafiri înfiorãtoarea tãvãlealã, dacã nu-i dedea fratelui prin minte o stratagemã Scoase cureaua de la brâu… Stavrache, ocupat cu tovarãºul, nu luã în seamã cã i se întâmpla ceva la picioare; fratele i le apucã, le-nfãºurã de douã ori strâns bine ºi închise capãtul curelii în cataramã; apoi îl apucã pe la spate dându-i cu sete pumni în cerbice Stavrache lãsã pe tovarãº, dete sã se-ntoarcã în loc; dar picioarele nu se mai Perioada modernã Citiþi în întregime textul nuvelei ºi rãspundeþi la cerinþele de mai jos Autorul ºi-a împãrþit nuvela în trei capitole, numerotate cu cifre romane Identificaþi, în planul acþiunii, criteriile de delimitare a celor trei capitole În primul capitol autorul distinge douã secvenþe Stabiliþi criteriul de delimitare Determinaþi momentele subiectului ºi comentaþi structura identificatã, în perspectiva opoziþiei tradiþional – original În demersul vostru veþi avea în vedere: • incipitul textului; comentariul din perspec- tiva tipurilor de incipit specifice rea- lismului; • structura evenimenþialã a secvenþei iniþiale sub aspectul temporalitãþii; • structura expoziþiunii: concentrare/ dis- persare; • distribuþia informaþiilor privind identi- tatea cãpeteniei tâlharilor; efectul de surprizã • instituirea punctului culminant; elemen- tele anticipative; TRUCTURA TEXTULUI (STRUCTURÃ NARATIVÃ, PERSPECTIVE NARATIVE, PERSONAJE, TEME, MOTIVE, SEMNIFICAÞII) S Prezentaþi reacþia hangiului, când necunoscutul care se aºezase pe pat îi spune cã îi este frate • Identificaþi elementele prin care se sugereazã uimirea hangiului ºi arãtaþi la ce nivel (nive- luri) se situeazã: – raþional-verbal; – sentimental-emoþional; – organic-atitudinal Prezentaþi comportamentul hangiului ca rãspuns la replicile fratelui sãu, pânã în momentul în care se ghemuieºte în pat • Explicaþi absenþa reacþiei verbale a hangiului • Stabiliþi semnificaþia replicii „ – Mã credeai mort, nu-i aºa?” Prezentaþi lupta dintre cei trei, urmãrind: – atitudinea hangiului dinainte de luptã; – mijloacele utilizate de hangiu; – „stratagema” utilizatã de fostul preot Stabiliþi semnificaþia elementelor naturii evocate în text Starea finalã a hangiului, cântatul „popeºte” ºi legãnatul, sugereazã cãderea în nebunie • Reluaþi lectura fragmentului ºi stabiliþi etapele procesului de instituire a stãrii de nebunie ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL puturã cumpãni Fratele îi trase un pumn straº- nic în furca pieptului, aºa cã Stavrache ºovãind nu-l mai ajunse cu mâinile ºi se prãbuºi ca un taur, scrâºnind ºi rãgind Viscolul afarã ajuns în culmea nebuniei fãcea sã trosneascã zidurile hanului bãtrân Pânã sã se ridice hangiul într-un cot, îl rãstignirã jos Îi prinserã fiecare câte o mânã, i le rãsucirã-n loc, frângându-le degetele pe dos, apoi cu mare silã le împreunarã pe amândouã din susul capului ºi i le legarã strâns cu brâul tovarãºului, pe când Stavrache îi scupila ºi râdea cu hohot Acum era legat butuc – Cautã lumânarea! zise fratele stins de puteri, ºtergându-se de sudoare Tovarãºul se sui în pat, luã candela de la icoane, sã caute lumânarea printre lucrurile risipite pe jos O gãsi º-o aprinse Cum îi dete lumina-n ochi, Stavrache începu sã cânte popeºte – Ce-i de fãcut? zise tovarãºul cu groazã – N-am noroc! rãspunse fratele Zdrobit de luptã ºi de gânduri, omul se aºezã încet pe pat ºi privi lung asupra celui þintuit jos, care cânta-nainte, legãnându-ºi încet capul, pe mersul cântecului, când într-o parte când într-alta Perioada modernã • structura deznodãmântului, în perspectiva realismului Structura conflictualã a subiectului nuve- lei se întemeiazã pe douã contradicþii: aparenþã – esenþã ºi certitudine – îndoialã  Repartizaþi cele douã conflicte în funcþie de personaje  Determinaþi natura celor douã conflicte, alegând variantele potrivite: exterior, interior, moral, psihologic, social, politic, etnic, religios  Comentaþi conflictul pe care se înte- meiazã evoluþia personajului Iancu Georgescu Este cunscut faptul cã nuvela se caracte- rizeazã, în general, printr-un singur fir narativ Textul lui Caragiale pare sã conþinã însã douã planuri epice  Argumentaþi aceastã idee urmãrind: • estomparea situaþiei conflictuale iniþiale prin plecarea preotului pe front; • posibilitatea ca mãrturisirea preotului sã aibã valoare de intrigã pentru evoluþia hangiului; • posibilitatea interpretãrii halucinaþiilor ca presiune a unui plan epic secundar, în care protagonist continuã sã fie preotul În acest sens, comentaþi opinia lui George Cãlinescu: „Caragiale introduce acum un element psihic pe care îl va trata ºi separat: percepþia obscurã a nevãzutului, presimþirea Intrãm aproape în domeniul misticei ” (G Cãlinescu, Istoria literaturii române ) Determinaþi tipul de narator (impersonal, personaj, martor) ºi perspectiva narativã (obiec- tivã, subiectivã)  Stabiliþi dacã existã în text manifestãri ale vocii autorului Personajul principal este hangiul Stavrache Prezentaþi-i evoluþia, urmãrind: • statutul social; • relaþia cu celelalte personaje: iposta- zele relaþiei cu preotul, relaþia cu fata care vine sã cumpere þuicã ºi gaz; • rolul monologului interior; • rolul halucinaþiilor; • comportamentul în momentul punctului culminant Comentaþi opinia lui Tudor Vianu: „De câteva ori, scriitorul a înviat fiinþe abisale, singuratici pierduþi în gândurile ºi terorile lor În pictura interioarã a omului, Caragiale se opreºte însã, în prima etapã, la planul organic Este, desigur, aci, o normã a naturalismului european, care, cu zugrã- virea fiinþei fiziologice, a introdus o nouã categorie literarã, dar ºi satisfacerea acelei nevoi de puternice senzaþii directe ” (T Vianu, Arta prozatorilor români) Gãsiþi argumente / contraargumente pentru a susþine / a infirma una sau mai multe dintre temele pe care credeþi cã le abordeazã Caragiale în nuvela sa: ereditatea încãrcatã, lãcomia paroxisticã, tema diavolului, nebunia (patologie ilustratã) În argumentarea voastrã puteþi avea în vedere: • comportamentul deviant al persona- jelor se poate explica pe baza relaþiei de rudenie; • dubla identitate a lui Iancu Georgescu; • evoluþia hangiului I L Caragiale ºi Al Vlahuþã Perioada modernã Ilustraþi cu douã exemple pentru fie- care nivel al limbii caracterul popular al limbajului folosit în nuvelã Universul imaginar al unei opere lite- rare în prozã este alcãtuit din activitãþi verbale ºi activitãþi non-verbale Activitãþile non-ver- bale sunt evenimentele, prezentate în nara- þiune Activitãþile verbale sunt actele de vorbire ale personajelor, prezentate, în general, prin: – vorbire directã (stil direct); – vorbire indirectã (stil indirect); – stil indirect liber Definiþi stilul indirect liber ºi ilustraþi-l prin douã exemple din nuvelã Determinaþi rolul stilului indirect liber în inducerea iluziei realitãþii Arãtaþi în ce mãsurã titlul nuvelei este sugestiv O figurã de stil frecvent folositã în textul realist este comparaþia Identificaþi ºi comentaþi douã compa- raþii din text EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT Comentaþi urmãtoarea opinie a lui Tudor Vianu: „Pãtrunzând în actualitatea sufleteascã a unora dintre personajele caragialiene, nu suntem obligaþi sã ne reprezentãm pe autorul care o reflectã Distanþa dintre acesta ºi oamenii pe care îi zugrãveºte este suprimatã, prin fuziune simpateticã, încât viaþa interioarã a acestora nu este «oglinditã», ci «produsã» Ideile ºi sentimentele oame- nilor nu ne apar din perspectiva scriitorului, ci «vedem» oarecum personajele gândind ºi simþind ” (T Vianu, Arta prozatorilor români) În nuvela lui Caragiale, este folosit ca mijloc de comunicare ºi scrisoarea Sunt în text douã scrisori Determinaþi modalitatea în care se înfãþiºeazã prima scrisoare ºi identi- ficaþi motivul pentru care autorul alege aceastã modalitate Prezentaþi structura narativã a nuvelei într-un eseu de douã-trei pagini Caracterizaþi personajul Stavrache, evidenþiind caracterul obsesiv al trãirilor sale TEME Realizaþi un eseu de una-douã pagini în care sã scoateþi în evidenþã apartenenþa textului la realismul de nuanþã naturalistã Perioada modernã VI Bibliografie: Vladimir Streinu – Floare albastrã ºi lirismul eminescian Florin Manolescu – Caragiale ºi Caragiale Jocuri cu mai multe strategii George Cãlinescu – Ion Creangã (Viaþa ºi opera) Tudor Vianu – Ion Slavici în Studii de literaturã românã În cercul Junimii, se afirmã, în aproximativ douãzeci de ani ( - ), scriitorii la care se raporteazã întreaga literaturã românã, marii clasici: Mihai Eminescu ( - ), I L Caragiale ( - ), Ion Creangã ( sau - ) ºi Ion Slavici ( - ) Poezia, proza ºi Observaþie: În acest studiu de caz veþi folosi ºi textele din operele marilor clasici, studiate în anii anteriori teatrul românesc ºi-au aflat, în creaþiile celor patru, întemeietorii Vã propunem, pornind de la patru texte critice, sã identificaþi particulari- tãþile tematice, stilistice ºi de viziune din operele acestor mari scriitori Este de dorit ca voi înºivã sã vã raportaþi critic la aceste texte SELECÞIE DE TEXTE VLADIMIR STREINU Floare albastrã ºi lirismul eminescian (fragmente) Oricum „floare-albastrã” exprimã la Eminescu, ca ideal erotic de tinereþe, cea dintâi tentaþie a vieþii, pe care e adevãrat cã o reduce, cu versul ultim, la pesimismul poeziilor lui de debutant, dar nu fãrã o diferenþã de timbru muzical ºi fãrã a o relua în opera întreagã sub forma spectaculoasei oscilaþii eminesciene între ideea de moarte ºi viaþã, care îi conþine toate valorile proprii Floare albastrã poate fi luatã de aceea ca embrion al marii lui opere Cu poeziile de debut ea pãstreazã legãturi certe Versurile „În zadar / Grãmãdeºte-a ta gândire/ ªi câmpiile asire/ ªi întunecata mare”, evocã, în uriaºe imagini ale morþii, dispariþia civilizaþiei sumeriene ºi a râurilor planetei în neantul unanim; ele se asociazã spontan cu sensul general ca ºi cu fragmente din Memento mori (Panorama deºertãciunilor), acea istorie de metafore a civilizaþiilor defuncte [ ] În acelaºi timp, Floare albastrã e construitã pe DIVERSITATEA TEMATICA, STILISTICA SI DE VIZIUNE ÎN OPERA MARILOR CLASICI STUDIU DE CAZ Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Perioada modernã antiteza moarte-viaþã: dezumanizãrii prin sterpe meditaþii idealiste asupra morþii ºi eternitãþii i se propune contactul cu viaþa în forme temporale; ºi acceptarea experienþei, chiar în concluzia efemeritãþii ei, nu acoperã totuºi opunerea termenilor fundamentali E aceeaºi dublã percepþie, care, limitând un spaþiu dramatic, exista de mai înainte ca schemã a construcþiei în Venere ºi Madonã, Epigonii, Înger de pazã, Înger ºi demon, Împãrat ºi proletar; e ceea ce fãcuse pe Maiorescu de cu vreme, dupã primele poezii publicate în Convorbiri, sã-l declare pe Eminescu „iubitor de antiteze cam exagerate” Poetul din Floare albastrã pãstreazã, prin urmare, în metaforã ºi construcþie, conduita liricã a debutantului Dar deosebirile sunt mai numeroase ºi mai adânci decât asemãnãrile Debutantul abundã în comparaþii, a cãror articulaþie evidentã le pune în vedere elementaritatea Astfel în Amorul unei marmure : „ te iubesc, copilã ca zeul nemurirea,/ ca preotul altarul, ca spaima un azil,/ ca sceptrul mâna blândã , ca vulturul mãrirea,/ ca visul pe-un copil”[ ] Un progres tehnic reprezintã însã numai imaginea, reprezentarea sau metafora propriu-zisã, în care termenii comparaþiei, alunecând din logicã în sensibilitate, fuzioneazã intim; este tipul de expresie evoluatã, care nu lipseºte nici ea începuturilor lui Eminescu În Epigonii: „zilele de aur a scripturelor române”, „zile cu trei sori în frunte”, „Cantemir croind la planuri din cuþite ºi paharã”, „delta biblicelor sânte”, „sânta candelã-a sperãrii” [ ] Aspectul aceleiaºi tehnici se schimbã însã cu totul în Floarea albastrã; ºi e primul mare semn al operei viitoare, la a cãrei tipãrire poetul va consimþi expres În adevãr micul arsenal de conjuncþii comparative, de juxta- puneri ºi chiar de imagini sintetice devine dintr-o datã inoperant De la primul vers pânã la ultimul, ni se numesc realitãþi materiale, ca într-o prozã nefigurativã [ ] Ce sunt aceste realitãþi arãtate farã înconjur? În afarã de „sãrutãri dulci ca florile ascunse”, în afarã de „ca un stâlp eu stau în lunã” ºi de novalisiana „floare albastrã”, parataxã clarã a iubitei ºi îndeosebi a iubirii pierdute, nici o expresie nu pare figurã poeticã Referinþa directã e a enumerãrii ºi a descripiþiei Dar înãlþimea ºi în- tinderea primei serii de referinþe, ca ºi terestri- tatea ºi mijlocirea seriei a doua duc la asocieri supra sau oricum, extrafenomenale O lume nenumitã expres, lume de idei, a eternitãþii „cerurilor înalte”, cu „stetele” ºi „norii” lor, a mormintelor civilizaþiei faraonice din „pirami- dele-nvechite” ºi ale civilizaþiei sumeriene de pe „cîmpiile asire”, lume de asemenea a pierderii tuturor „râurilor” planetei în „înde- pãrtata mare”, conþine ascuns primul termen al unor uriaºe metafore ale morþii ºi eternitãþii, dupã cum, în acelaºi fel, deºi cu sens de opoziþie dramaticã, „codrul cu verdeaþã”, „ochiul de pãdure”, „bolta seninã”, „poteca” sau „sãrutãrile în cale” îºi acopãr primul termen de metafore ale vieþii Atât unele cât ºi altele sunt, prin urmare, în simplitatea lor, nu expresii proprii, ca în prozã, cum pot pãrea la o lecturã grãbitã, ci simboluri complexe, cu un anumit câmp magnetic, variind ca razã dupã raza de sensibilitate a cititorului La nivelul figurativ al simbolurilor limbajul poetic devine direct În viziunea idealã, cuvântul numeºte ca în vederea realã ªi aceastã mutaþie stilisticã izoleazã ca mod expresiv Floare albastrã de figuraþia debutului Teiul lui Eminescu din Parcul Copou – Iaºi Coordonare sau subordonare fãrã elemente de legãturã; juxtapunere Perioada modernã FLORIN MANOLESCU Caragiale ºi Caragiale Jocuri cu mai multe strategii (fragmente) Pânã la Caragiale, nici un alt scriitor român nu ºi-a mai pus problema studiului sistematic al dereglãrii mecanismelor umane [ ] nimeni nu a reuºit sã ne dea pagini mai amãnunþite de cruzime, nici cronicarii „primitivi”, nici C Negruzzi, care trateazã scena uciderii boierilor, din nuvela Alexandru Lãpuºneanul, mai mult pictural, ºi nici Creangã, cu scenele lui violente din Soacra cu trei nurori sau din Capra cu trei iezi [ ] Dar nu se întâmplase acelaºi lucru ºi în comedii? Existã oare vreun alt scriitor înainte de Caragiale, care sã fi realizat un comic mai crud ºi mai integral, prin lipsa lui de menajamente ºi prin situarea principalelor personaje în zona penibilului absolut? Dacã celebra formulã „simt enorm ºi vãz monstruos” are vreo semnificaþie pentru literatura lui Caragiale, atunci ea se potriveºte primelor douã faze importante din cariera scriitorului, faza comediilor ºi faza literaturii tragice, unite prin aceeaºi vehemenþã artisticã ºi prin acelaºi radicalism total al atitudinilor, performanþã realizatã pânã atunci numai de Eminescu, în poezie ºi în articolele sale politice Formula apare în schiþa Grand Hotel „Victoria Românã” A studia deosebit limba lui Creangã, ca o pricinã esenþialã a emoþiei artistice, este o eroare Totuºi, o limbã a lui Creangã, sau, mai bine zis, a eroilor lui Creangã, existã O operã dramaticã trãieºte prin conflict, prin structura sufleteascã a eroilor, însã limba este ºi ea un element al acestei structuri Dacã îndreptãm vorbirea lui Caþavencu ºi a lui Pristanda, aceºti eroi mor, cãci limbajul e un mod al lor de existenþã Limba lui Caragiale nu are în sine valoare esteticã, ci este numai o modalitate de reprezentare Acelaºi fenomen se petrece în GEORGE CÃLINESCU Ion Creangã (fragmente) opera lui Creangã, în bunã parte dialogicã A admira limba povestitorului în sine înseamnã a afirma cã ea trebuie sã placã oricui în temeiul esteticii acustice Dar nu e deloc dovedit cã limba lui Creangã e „frumoasã”, ºi e chiar cu putinþã ca vreunui nemoldovean accentul dialectal sã-i producã oarecare iritaþie Nimic nu sunã muzical în: ,, – Gata, jupâne Strul; numai s-adãp iepu- ºoarele iestea ” Nici iepuºoare, nici iestea n-au o acusticã mai esteticã Însã creeazã o atmosferã Nicãieri limba nu e a „artistului”, ci a eroilor lui, chiar când Creangã însuºi vorbeºte Cãci atunci când autorul însuºi zice: „ªi cum era moº Nichifor strãdalnic ºi iute la trebile lui, rãpede zvârle Perioada modernã Citatele fac parte din nuvela Moº Nechifor Coþcariul niºte coºolinã în cãruþã, aºterne deasupra o pãreche de poclãzi, înhamã iepuºoarele, ºi ia cojocul între umere ºi biciul în mânã ºi tiva, bãiete!” , el nu vorbeºte ca autor, ci ca povestitor, ca un om care stã pe o laviþã ori pe o prispã ºi povesteºte altora, fiind el însuºi erou subiectiv în naraþiunea obiectivã Nici Aminitirile ºi cu atât mai puþin Poveºtile nu sunt opere propriu-zise de prozator, valabile în neatârnare, ci pãrþi narate dintr-o întocmire dramaticã cu un singur actor, monologicã [ ] Astfel stând lucrurile, limba actorului care spune nu e indiferentã, însã ea n-are o valoare intrinsecã, muzicalã, ca în liricã, ci numai una documentarã Limba lui Creangã e sufletul povestitorului, în mãsura în care ºi acesta se aºazã ca vorbitor în mijlocul ascultãtorilor, ºi totodatã sufletul eroilor sãi Naraþiunea are douã realitãþi concentrice: întâi pe aceea a povestitorului, care stârneºte hazul ºi mulþu- mirea prin chiar prezenþa lui, cum se întâmplã cu actorul ºi cu oratorul, apoi pe aceea a lumii din naraþiune Aceste douã realitãþi nu se pot însã desface Lângã Eminescu, lângã Creangã ºi Caragiale, trecerea lui I Slavici în rândul mari- lor artiºti ai Junimii are nevoie de justificãri Scriitorul este un talent laborios, cu adânci intuiþii în sufletul omului, dar lipsit de seducþie verbalã ºi imaginativã Limba sa este mai degrabã sãracã, cu veºnica repetare a ace- loraºi cuvinte generale în interiorul aceloraºi fraze Imaginaþia sa este cenuºie Ochiul sãu nu vede bine nici oamenii, nici peisajele Debitul lui verbal este pe alocuri atât de încâlcit, încât recitirea cu grai viu a paginilor sale este o operaþie dificilã Dupã fastuosul banchet al lui Eminescu, al lui Caragiale ºi al lui Creangã, Slavici ne invitã la un ospãþ mai sãrac Scriitorul era totuºi o personalitate cu multiple iniþiative, încât numele lui se aºazã la începutul a douã sau trei serii literare Înaintea TUDOR VIANU Ion Slavici (fragmente) lui Creangã, el este acela care se gândeºte sã foloseascã limba poporului, cu zicerile lui tipice, în povestirile sale El este apoi o naturã interioarã, atentã la desfãºurarea procesului intelectual ºi moral al omului, încât dacã lumea sensibilã trãieºte cu slabã strãlucire în povestirile sale, pictura omului sufletesc ºi a conflictelor lui, analiza psihologicã, în înþelesul pe care realismul ºi naturalismul contemporan îl dãdeau cuvântului, îºi gãseºte în el una din primele sale expresii româneºti Combinând aceste îndrumãri, Slavici este creatorul acelui realism þãrãnesc, în care Maiorescu va vedea formula cea mai valabilã a nuvelisticii contemporane, o formulã lucrând cu puterea unui cadru organizator pentru o lungã serie de povetitori români ºi, prin nuanþa ei morali- zatoare, mai ales pentru atâþi din nuveliºtii viitori ai Ardealului [ ] Slavici avea însã ºi simþul ele- mentarului, în figuri ca Licã Sãmãdãul din Moara cu noroc, cãpetenie haiduceascã a porcarilor din Pusta arãdanã, primul dintr-o serie repre- zentatã ºi mai târziu [ ], amestec de pasiune ºi disimulare, naturã în fond complicatã, cum se întâlnesc atâtea în mediile primitive Perioada modernã Studiul lui Vladimir Streinu fixeazã locul poeziei Floare albastrã în creaþia poeticã eminescianã Determinaþi valoarea acestei poezii, prin raportare la creaþiile debutului ºi cele ulterioare, aºa cum reiese din fragmentul reprodus în manual Determinaþi semnificaþia afirmaþiei: „Floare albastrã poate fi luatã de aceea ca embrion al marii lui opere” Ideea cã poezia Floare albastrã este „un embrion” al creaþiei eminesciene pare sã fie un pretext pentru critic în identificarea princi- palelor caracteristici ale operei poetului, la nivelul temelor ºi motivelor, al atitudinilor lirice, al expresiei artistice Selectaþi din text referinþele crticului la temele ºi atitudinile lirice emines- ciene Observaþi relaþiile pe care le stabileºte cu poeziile debutului Numiþi poezii ale maturitãþii în care apar temele ºi atitudinile lirice identi- ficate de critic în Floare albastrã Ce teme (atitudini lirice) nu sunt numite de critic? În ce texte le puteþi identifica? Analiza lui Vladimir Streinu se opreºte ºi la elementele de expresie artisticã Poeziile debutului sunt încãrcate de comparaþii Ilustraþi aceastã caracteristicã stilisticã ºi prin alte exemple decât cele selec- tate de critic din poezia Amorul unei marmure În ce constã „progresul tehnic” identi- ficat de critic în poezia Epigonii? Arãtaþi cum se dezvoltã tehnica folositã de poet de la Epigonii la Floare albastrã Numiþi ºi alte poezii în care se mani- festã tehnica numirii directe a unor realitãþi materiale COORDONATELE STUDIULUI DE CAZ  Ceea ce se înfãþiºeazã ca realitate materialã în notaþia poetului se dovedeºte a fi o exprimare simbolicã Arãtaþi cum se constituie „simbolurile complexe” identificate de Vladimir Streinu Evidenþiaþi, pornind de la observaþiile criticului ºi de la textele eminesciene studiate, romantismul creaþiei lui Eminescu (teme, motive, imagini, expresie artisticã) Studiul lui Florin Manolescu porneºte de la ideea cã evoluþia literarã a lui Caragiale poate fi abordatã din perspectiva teoriei jocurilor Scriitorul a cãutat sã atingã eficienþa artisticã prin aplicarea mai multor strategii literare Aºa se explicã diversitatea creaþiei sale Criticul identificã însã ºi o constantã a operei lui Caragiale Arãtaþi care este aceastã constantã, având în vedere atitudinea scriitorului faþã de lumea evocatã în opera sa Identificaþi sursa „cruzimii” sale Criticul literar se referã mai întâi la „studiul dereglãrii mecanismelor umane”, identificabil în nuvele precum Pãcat, O fãclie de Paºti, În vreme de rãzboi Alegeþi una dintre nuvelele enumerate ºi arãtaþi cum se înfãþiºeazã aceastã „dereglare” Procedaþi la fel ºi cu una dintre schiþele lui Caragiale Puteþi alege între Inspecþiune, Douã loturi sau monologul aprilie Explicaþi formula „comic mai crud ºi mai integral”, raportându-vã la una dintre comediile lu Caragiale Puteþi avea în vedere: – situaþia încornoratului naiv (Jupân Dumitrache, Zaharia Trahanache); – impostura în politicã (Nae Caþavencu, Tache Farfuridi, Agamiþã Dandanache); Perioada modernã – finalul comediilor lui Caragiale este, de obicei, o scenã de împãcare, al cãrei paradox este astfel descris de Florin Manolescu: „ dupã ce au absolvit în chip lamentabil un examen de viaþã sau de conºtiinþã, în cursul cãruia au vrut sã-ºi extermine adversarii, sã se rãzbune sau mãcar sa-i facã de râs, ei recurg la masca ipocriziei ºi se împacã suspect de repede ” Identificaþi acelaºi comic crud ºi în douã dintre schiþele lui Caragiale În partea finalã a fragmentului se face o comparaþie între Caragiale ºi Eminescu, în ceea ce priveºte „vehemenþa artisticã” ºi „radicalismul total al atitudinilor” Ilustraþi aceastã comparaþie slujindu-vã de un monolog pe o temã politicã din piesa O scrisoare pierdutã ºi partea a doua a Scrisorii III a lui Eminescu Identificaþi ºi comentaþi argumentele pe care se întemeiazã opinia lui George Cãlinescu, exprimatã în prima propoziþie a fragmentului reprodus în manual Comentaþi concluzia lui G Cãlinescu, dupã care limba utilizatã de Creangã are o valoare documentarã Ilustraþi concluzia lui G Cãlinescu cu exemple extrase din scrierile lui Creangã ºi stabiliþi ce registru stilistic utilizeazã autorul Demersul vostru se poate înfãþiºa ca o scurtã analizã stilisticã pe nivelurile limbii Textul lui Cãlinescu pare sã fie o replicã la opiniile unor comentatori care considerau cã valoarea scrierilor lui Creangã constã exclusiv în limba folositã de acesta Exprimaþi-vã opinia în legãturã atât cu ideea acestor comentatori, cât ºi cu textul cãlinescian Respectaþi conven- þiile textului argumentativ Arãtaþi în ce constã valoarea scrierilor lui Ion Slavici, aºa cum este evidenþiatã de Tudor Vianu Ilustraþi ideile criticului cu exemple extrase din operele lui Slavici Veþi avea în vedere: – oralitatea; – analiza psihologicã; – nuanþele moralizatoare Tudor Vianu identificã la Slavici „simþul elementarului” ºi îl ilustreazã cu nuvela Moara cu noroc Realizaþi o scurtã caracterizare a lui Licã Sãmãdãul pentru a evidenþia „natura complicatã a personajului” Recitiþi textele lui Slavici pe care le-aþi studiat în anii anteriori ºi încercaþi sã determinaþi în ce mãsurã este înte- meiatã opinia criticului exprimatã în secvenþa „Lângã Eminescu la un ospãþ mai sãrac” Perioada modernã Citiþi cu atenþie urmãtorul text ºi rãspun- deþi la cerinþe: Cu mâne zilele-þi adaogi, Cu ieri viaþa ta o scazi ªi ai cu toate astea în faþã De-a pururi ziua cea de azi Când unul trece, altul vine În astã lume a-l urma, Precum când soarele apune, El ºi rãsare undeva Se pare cum cã alte valuri Cobor mereu pe-acelaºi vad, Se pare cum cã-i altã toamnã, Ci-n veci aceleaºi frunze cad Naintea nopþii noastre îmblã Crãiasa dulcii dimineþi; Chiar moartea însãºi e-o pãrere ªi-un visternic de vieþi Din orice clipã trecãtoare Ãst adevãr îl înþeleg, Cã sprijinã vecia-ntreagã ªi-nvârte universu-ntreg De-aceea zboare anu-acesta ªi se cufunde în trecut, Tu ai ºi-acum comoara-ntreagã Ce-n suflet pururi ai avut Cu mâne zilele-þi adaogi, Cu ieri viaþa ta o scazi, Având cu toate astea în faþã De-a pururi ziua cea de azi Priveliºtile sclipitoare, Ce-n repezi ºiruri se diºtern Repaosã nestrãmutate Sub raza gândului etern (Mihai Eminescu, Cu mâne zilele-þi adaogi ) Cerinþe:  Exemplificaþi prin patru expresii (locuþiuni) polisemantismul verbului a cãdea Barem: punct  Gãsiþi antonime (fãrã prefixe negative) pentru adevãr, întreg, etern, suflet Barem: punct  Transcrieþi din text cinci elemente (cuvinte, expresii) care se referã la noþiunea de timp Barem: puncte  Alcãtuiþi un eseu de - pagini în care sã prezentaþi tema, motivele ºi ideea poeziei În alcãtuirea eseului, veþi avea în vedere, printre altele: – ipostaza / ipostazele eului liric; – structura de imagini a poeziei; – tipul de lirism (reflexiv, obiectiv, descriptiv etc ) Barem: puncte Citiþi cu atenþie urmãtorul text ºi rãspundeþi la cerinþe: Fã trei cruci ºi zi „Doamne-ajutã!” când treci pragul casei, fie ca sã ieºi, fie ca sã intri, cãci lumea din întâmplãri se alcã- tuieºte, iar întâmplarea e noroc sau neno- rocire, ºi nimeni nu ºtie dacã e rãu ori bun ceasul în care a pornit, nici dacã va face ori nu ceea ce-ºi pune de gând Busuioc însã, bogãtoiul, era om care ºtie ce voieºte, pe vrute, pe muncite, pe chib- zuite, el ajunsese gospodar ce arã cu patru pluguri zece zile de-a rândul ºi seamãnã brazdele numai cu grâu bob ales, ºi de aceea se putea simþi destoinic a scoate la capãt lucruri pe care alþii nici mãcar de gând a ºi le pune nu se încumãtau Se ivise holera-n þarã, iar Busuioc nu voia sã ºtie de dânsa Holerã-n timpul seceri- ºului?! La aceasta nu s-a gândit ºi nici acum nu voia sã se gândeascã Avea patruzeci de iuguri de pãmânt acoperite cu grâu, un singur lan ce ºovãie mereu sub sarcina de spicuri grele: holerã, neholerã, el trebuia sã-ºi adune rodul în timp de trei zile, cãci puþin se scuturã de la cei sãraci, dar mult de la dânsul EVALUARE SEMESTRIALÃ I LITERATURÃ Perioada modernã Se dau urmãtoarele texte: Un avocat din Baroul Bucureºti a fost arestat Procurorii au hotãrât ieri arestarea lui A M , avocat din Baroul Bucureºti, acuzatã cã ar fi falsificat documente în baza cãrora, împreunã cu alte patru persoane, a obþinut zece miliarde de lei de la o societate de valori imobiliare A M a fost arestatã pentru de zile, sub acuzaþiile de complicitate la delapidare, fals material în înscrisuri oficiale ºi fals în înscrisuri sub semnãturã privatã Alte trei persoane sunt cercetate în stare de arest ºi trei în stare de libertate (dupã ziarul „Ziua”) Logica modernã ne-a învãþat sã distingem în cadrul logicii formale douã ºtiinþe funda- mentale, care se deosebesc între ele nu mai puþin decât aritmetica ºi geometria: logica propoziþiilor ºi logica predicatelor Deosebirea dintre aceste ºtiinþe constã în faptul cã în logica propoziþiilor în afara constantelor logice apar doar variabile propoziþionale, pe când în logica predicatelor apar variabile predicative (Jan Lukasiewicz, Din istoria logicii propoziþiilor) b Centrul de lingvisticã computaþionalã denumit pe scurt „centru” este înfiinþat în anul , fiind în subordinea Facultãþii de Litere Centrul funcþioneazã ca unitate de cercetare fãrã personalitate juridicã pe baza fondurilor prim- ite de la bugetul statului ºi prin contractele de cercetare încheiate cu instituþii private sau de stat din þarã ºi din strãinãtate Fondurile centrului se depun în conturile Universitãþii din Bucureºti Accesul la cont se face pe baza unei parole care este încredinþatã de universitate directorului ºi directorului executiv al centrului (Universitatea din Bucureºti, Facultatea de Litere: Regulament de organizare ºi funcþionare a Centrului de lingvisticã computaþionalã) D-apoi cu moº Chiorpec ciubotarul, megieºul nostru, ce nãcaz aveam! Ba adicã, drept vorbind, el avea nãcaz cu mine, cãci una-douã mã duceam la om ºi-l tot sucãleam sã-mi deie curele sã fac bici ªi cele mai de multe ori gãseam pe moº Chiorpec rãbuind ciubotele cu dohot de cel bun, care face pielea moale cum îi bumbacul a ªi de la mulþi mult s-ar scutura în fieºtecare an ºi încã mai mult ani ºi ani de-a rândul, dacã n-ar fi braþele pãdurenilor flãmânzi (Ioan Slavici, Pãdureanca) Cerinþe:  Fragmentul reprodus reprezintã incipitul nuvelei Pãdureanca de Ioan Slavici a Comentaþi, în aproximativ rânduri, utilizarea, în primul alineat, a formelor verbale de persoana a doua ºi a treia, determinând consecinþele folosirii lor în planul perspectivei ºi al vocii narative Barem: punct b Determinaþi, în aproximativ rânduri, concepþia despre lume ºi viaþã a autorului, aºa cum reiese din acelaºi alineat ( punct) c Arãtaþi, în aproximativ rânduri, în ce mãsurã fragmentul este un incipit specific prozei realiste Barem: punct  Determinaþi ºi comentaþi, în - rânduri, atitudinea personajului Busuioc faþã de ideea de destin Barem: punct  Identificaþi în text manifestãri ale stilului indirect liber Barem: punct  Alcãtuiþi un text argumentativ de aproxi- mativ rânduri, în care, pornind de la fragmentul reprodus, sã vã exprimaþi opinia în legãturã cu observaþia urmãtoare: „Claritatea fiind þinta pe care o urmãreºte mai adesea, Slavici va întrebuinþa de preferinþã cuvântul general, repetându-l de câte ori va fi nevoie, chiar înlãuntrul aceloraºi fraze, fãrã sã se lase stânjenit de ucigãtoarea monotonie care rezultã ” (Tudor Vianu, Arta prozatorilor români, Editura Albatros, Bucureºti, ) Barem: puncte c II LIMBÃ ªI COMUNICARE d Perioada modernã Negrul argint, lutul jalnic ºi grav sunt aur scãzut ºi bolnav Pieziºe cad lacrimi din veac Invoc cu semne uitare ºi leac (L Blaga, Boalã) Pe maldãre de fân ºi de-ntuneric Înfrânþi de obosealã, ne-am culcat Deasupra noastrã cerul emisferic De stele grele-ncovoiat Era coroana unui unui pom fantastic Cu rãmuriºul spre pãmânt plecat Un somn adânc ne-a cufundat în noapte Prin visul nostru stelele cãdeau Ca-n iarbã fructele rãscoapte (N Crainic, Odihnã) Ceasornicul din cap, tic-tac, Auzi cum bate liniºtit? Ceasornicul din cap, tic-tac, Socoate clipa ce-am trãit Ceasornicul din cap, tic-tac, Auzi, din mers a-ncetinit Ceasornicul din cap, tic-tac, A stat Acuma am murit (Al O Teodoreanu, Cântecele VII,VIII) El s-a suit s-aducã luna, Sus, sus, în turla de pe casã Dar ea râdea ca-ntotdeauna Ha! Ha! ªi tabla-i lunecoasã Oooo! Luna a cãzut în lac, În fund – ºi apa e adâncã S-a aruncat ºi el în lac Acuma poate o mãnâncã (Al O Teodoreanu, Cântecele V) Barem: puncte pentru identificarea mãrcilor eului liric puncte pentru descrierea conþinutului sufletesc punct pentru identificarea mijloacelor de exprimare a conþinutului ªi dacã vedea omul ºi vedea cã nu se poate desco- torosi de mine cu vorbe, mã lua frumuºel de bãrbie cu mâna stângã, iar cu cea dreaptã muia feleºtiocul în strachina cu dohot ºi-mi trãgea un pui de rãbuialã ca aceea pe la bot, de-i bufnea râsul pe toþi ucenicii din ciubotãrie ªi când îmi da drumul, mã duceam tot într-o fugã acasã la mama, plângând ºi stupind în dreapta ºi-n stânga (I Creangã, Amintiri din copilãrie) Da; chiar de atunci seara, când privirile noastre s-au întâlnit, am citit în ochii tãi cã ºi tu corespunzi la amoarea mea M-am luat dupã tine chiar în seara aceea pânã la Stabiliment Simþisem cã mitocanul de cumnatu-tãu mã mirosise, ºtia cã mã þin dupã voi; ºi abandonându-mã curajul de a mai intra într-o stradã fãrã lampe gazoase m-am întors îndãrãt, pentru cã mi-era fricã sã nu paþ vun conflict cu mitocanul Alaltãieri searã, amoarea mea mi-a inspirat curaj; m-am þinut dupã voi pânã la aceastã suburbie, în colþul stradei; dar când sã-þi vãd justaminte adresa, mi-a tãiat drumul niºte câini Când am aflat cã ºezi pe aci te-am curtat la nemurire ºi m-am informat prin bãiatul de la cherestegeria lui cumnatu-tãu cum stai cu familia ta (I L Caragiale, O noapte furtunoasã) Cerinþe:  Pentru unul din textele de mai sus, realizaþi un comentariu din care sã reiasã: încadrarea textului într-unul din stilurile funcþionale ale limbii literare sau într-o varietate a limbii naþionale; conþinutul sãu; particularitãþile de limbã care justificã încadrarea Barem: punct din oficiu punct pentru prima cerinþã puncte pentru cerinþa a doua punct pentru cerinþa a treia Se dau urmãtoarele texte poetice: Faceþi analiza unuia dintre texte Intrat-a o boalã în lume, fãrã obraz ºi fãrã nume Fãpturã e? Sau numai vânt e? N-are nimenea grai s-o descânte Bolnav e omul, bolnavã piatra, Se stinge pomul, se sfarmã vatra c d b e a Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX L IT E R A T U R A R O M Â N Ã L A C U M PÃ N A I SE C O L E L O R A L X IX -L E A º I A L X X -L E A I - º I - • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • PARTEA a IV-a • • • • • • • • I PRELUNGIRI ALE ROMANTISMULUI ªI CLASICISMULUI • • • • • • • • II SIMBOLISMUL • • • • • • • • Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX I PRELUNGIRI ALE ROMANTISMULUI ªI CLASICISMULUI Spre sfârºitul secolului al XIX-lea, Junimea, prin Convorbiri literare ºi activitatea de îndrumãtor al culturii a lui Titu Maiorescu, a reuºit sã promoveze în literatura românã un curent de temeinicie Ceea ce îºi propusese T Maiorescu se împlinise în mare mãsurã: mediocritãþile fuseserã descurajate, publicul era mai pregãtit pentru receptarea valorilor ºi, cel mai important lucru, se afirmaserã în cercul Junimii cei care vor deveni clasicii literaturii române Istoria oricãrei litera- turi poate fi descrisã din perspectiva unei dinamici întemeiate pe relaþia con- tinuitate – discontinuitate (rupturã) Perioada cu- prinsã între anii ºi stã, în general, sub semnul continuitãþii Pro- filul artistic al acestei epoci nu este atât de pregnant Realismul este dominant în prozã, la aceasta contribuind prestigiul lui Slavici ºi al lui Caragiale Un rol important l-a avut, în aceastã direcþie, ºi apariþia, în , la Iaºi, a revistei Contemporanul, condusã de Constantin Dobrogeanu-Gherea Convorbirile salutaserã iniþial noua publicaþie, dar între Maiorescu ºi Gherea se va iniþia o polemicã, pornind de la ideea maiorescianã a impersonalitãþii în artã, temei al valorii morale a acesteia Contemporanul cultivã interesul pentru dimensiunea socialã ºi psihologicã a actului de creaþie Gherea va absolutiza influenþa mediului asupra creaþiei artistice, dezvoltând teoria artei cu tendinþã (gradul în care o operã literarã exprimã tendin- þele epocii constituie criteriul valorii) Romantismul îºi gãsise expresia desãvârºitã în poezia lui Eminescu Creaþia poeticã româ- neascã rãmâne sub semnul romantismului, în aceastã epocã Se impune însã observaþia cã acest romantism era ceva mai palid, „se cuminþise” S-a petrecut ºi la noi un fenomen care caracterizase poezia europeanã pe la mijlocul secolului Dincolo de cea de-a doua vârstã a romantismului (Biedermeier Romanti- cism), se manifestã o neaºteptatã apropiere între romantism ºi clasicism: modul poetic romantic, odatã acceptat, devine, în contra- dicþie cu spiritul sãu, un model Acesta ar fi unul dintre sensurile „clasicizãrii” Se adaugã apoi un anume conformism burghez, o estompare a efluviilor sentimentale, ca ºi o mai mare atenþie acordatã naturii, folclorului, temelor patriotice Vârsta „Biedermeier” a romantismului pare sã se instituþionalizeze În opinia specialiºtilor, fenomenul poate fi observat în literatura germanã, la poeþi ca Ludwig Uhland ( - ), Friedrich Rückert ( - ), Eduard Mörike ( - ) ºi alþii, despre care se spune cã l-ar fi influenþat pe George Coºbuc, ºi chiar pe Eminescu, în idilele ºi romanþele sale În ultimele douã decenii ale secolului al XIX-lea ºi în cel dintâi din secolul al XX-lea, se afirmã o serie de scriitori ale cãror opere se înca- dreazã fie în realism, fie în romantism (în accepþia „cuminte” a termenului): Barbu ªtefãnescu-Delavrancea, George Coºbuc, Duiliu Zamfirescu, Alexandru Vlahuþã, Octavian Goga, ªt O Iosif, Emil Gârleanu ºi alþii Barbu ªtefãnescu-Delavrancea ( - ) s-a impus ca prozator ºi dramaturg Fundamental, Delavrancea este un spi- rit romantic, dar orien- tarea sa originarã se com- pleteazã cu interesul pentru realismul de nu- anþã naturalistã Bunicul ºi Bunica sunt proze sen- timentale, Sultãnica pre- lucreazã motivul zburã- torului, Fanta-Cella ºi C Dobrogeanu Gherea Barbu ªtefãnescu-Delavrancea Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Neghiniþã intrã în zona fabulosului; Domnul Vucea, mai aproape de realism, este o nuvelã de inspiraþie autobiograficã Capodopera sa este nuvela Hagi-Tudose, care a promovat la noi tipul avarului Tipologia este clasicã, dar ilustrarea ei este naturalist-realistã; avariþia personajului este aproape patologicã: doreºte sã i se ducã înapoi negustorului restul de carne pe care nu a consumat-o, la fel cãrbunii ºi cenuºa, cu gândul nebun cã ar obþine o parte din banii cheltuiþi Des reprezentatã pe scenele teatrelor noastre a fost drama istoricã Apus de soare, care evocã sfârºitul domniei lui ªtefan cel Mare Drama face parte din Trilogia Moldovei, alãturi de Viforul (ªtefãniþã-Vodã, nepotul lui ªtefan) ºi Luceafãrul (Petru Rareº) Duiliu Zamfirescu ( - ) a debutat ºi ca poet, ºi ca nuvelist, publicând, în (îna- intea lui Eminescu), volu- mul Fãrã titlu În prima parte sunt poezii, iar în a doua, nuvele Poezia lui Duiliu Zamfirescu nu este unitarã: unele texte sunt boem-romantice, amin- tind vag de Eminescu, altele clasice (neocla- sice), în special creaþiile elaborate dupã plecarea în Italia (a fost secretar de legaþie la Roma între ºi ), unde se manifestã interesul pentru lumea anticã Duiliu Zamfirescu s-a impus prin ciclul romanesc al Comãneºtenilor ( - ): Viaþa la þarã, Tãnase Scatiu, În rãzboi, Îndreptãri, Anna Alexandru Vlahuþã ( - ) este cel mai eminescian dintre poeþii epocii Într-o poezie faimoasã în epocã, Unde ni sunt visãtorii? , Vlahuþã acuzã stilul suferinþei, invazia de melancolie fãrã motiv a poeþilor con- temporani, într-o manierã care aminteºte de Epigonii: „Cãci mã-ntreb, ce sunt aceste vaiete nemân- gâiate,/ Ce-i acest popor de spectri cu priviri întu- necate,/ Chipuri palide de tineri osteniþi pe nemun- cite,/ Triºti poeþi ce plâng ºi cântã suferinþi închipuite,/ Inimi laºe, abãtute, fãr-a fi luptat vrodatã, /ªi strãine de-o simþire mai înaltã, mai curatã!” Idila eminescianã poate fi cititã în poezia eroticã a lui Vlahuþã: „Lasã-þi frumuseþa pradã /Caldelor îmbrãþiºãri:/ Te-aº topi în sãrutãri /Ca pe-un flutur de zãpadã // Ce frumoasã-i noaptea! Vinã,/ Dã-te roabã inimii; /Viaþa lângã tine mi-i/ Limpede ca o luminã ” George Coºbuc ( - ) reuºeºte sã dea un plus de vigoare poeziei româneºti de dupã Eminescu, care era într-adevãr „ostenitã”, dupã cum spunea Vlahuþã Cuvântul luptã rezumã concepþia despre lume ºi viaþã a lui Coºbuc: „O luptã-i viaþa; deci te luptã/ Cu dragoste de ea, cu dor ” (Lupta vieþii) Coºbuc ilustreazã la noi lirismul obiectiv; el se orienteazã catre valorile sufletului colectiv, ca mai târziu Octavian Goga Opera poeticã a lui Coºbuc este descrisã, în general, în patru cicluri tematice: poezia marilor evenimente din lumea satului, poezia iubirii ºi a naturii, poezia de inspiraþie socialã ºi poezia de inspiraþie istoricã În Notele de la sfârºitul volumului Fire de tort ( ), Coºbuc mãrturiseºte: „De când am început sã scriu, m-a tot frãmântat ideea sã scriu un ciclu de poeme cu subiecte luate din poveºtile poporului, sã le leg astfel ca sã le dau unitate ºi expresie de epopee” Din proiectata epopee, Coºbuc realizeazã doar douã balade: Moartea lui Fulger ºi Nunta Zamfirei La fel ca ºi Alecsandri, Coºbuc a cântat anotimpurile, manifestând o predilecþie pentru varã, evocatã în cele mai reuºite pasteluri ale sale: Faptul zilei, Vara, În miezul verii, Noapte de varã Pasteluri pure, ex- clusiv descriptive sunt totuºi rare în creaþia sa Specia cel mai bine repre- zentatã este idila Idilele lui Coºbuc înfãþiºeazã o iubire ruralã, nu numai în aspectele ei senine, cum ar cere modelul clasic al speciei, ci ºi în momentele Duiliu Zamfirescu Al Vlahuþã George Coºbuc Lânã strânsã pe furcã, pregãtitã pentru tors; caier Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX de suferinþã Sunt evocate toate etapele iubirii, de la faza adolescentinã, ca în poezia La oglindã (un monolog al unei fete în faþa oglinzii, plin de întrebãrile tulburãtoare ale vârstei), pânã la manifestãrile mature ale sentimentului, cu intensitate, sinuos, cu creºteri ºi descreºteri: Pe lângã boi, Calul dracului, De pe deal, Subþirica din vecini, Nu te-ai priceput, Dragoste învrãjbitã, Duºmancele Iubirea se impune dincolo de diferenþele de ordin social, ca în frumoasa poezie Numai una; flãcãul este hotãrât sã se însoare cu fata pe care o iubeºte, chiar dacã este sãracã ºi în ciuda împotrivirii familiei sale: „ Dar ce folos de boi ºi vaci,/ Nevasta dacã nu þi-o placi,/ Le dai în trãsnet toate // // Mi-e dragã una ºi-i a mea,/ Decât sã mã despart de ea,/ Mai bine-aprind tot satul ” Coºbuc a fost un poet cetãþean Asemenea înaintaºilor paºoptiºti, ºi-a pus versul în slujba idealului de libertate naþionalã (Decebal cãtre popor, Un cântec barbar, Moartea lui Gelu) ºi socialã (Noi vrem pãmânt, Parabola semã- nãtorului) Volumul Cântece de vitejie ( ) conþine poeziile de inspiraþie istoricã, multe dintre ele dedicate eroismului ostaºilor români în Rãzboiul de Independenþã: Dorobanþul, Pe dealul Plevnei, Cântecul redutei, Povestea cãprarului, O scrisoare de la Muselim-Selo George Coºbuc este creatorul, la noi, al poeziei pentru copii: Vestitorii primãverii, Concertul primãverii, Iarna pe uliþã, Cântec (A venit un lup din crâng), Povestea gâºtelor, Cetatea Neamþului (o evocare din perspectivã comicã a episodului confruntãrii dintre oastea lui Sobieski ºi plãieºii moldoveni, prezentatã în epoca paºoptistã de Negruzzi în nuvela Sobieski ºi românii) Poezia lui Coºbuc este privitã ca o creaþie de orientare clasicistã, cu nu puþine accente romantice Coºbuc nu a revoluþionat limbajul poetic românesc (inova- þiile sale se situeazã în planul versificaþiei), nu a fost un imaginativ, a mizat mai mult pe valorile acustice ale cuvântului: „ Prin vulturi vântul viu vuia” (Nunta Zamfirei) sau „ªi zalele-i zuruie crunte” (Paºa Hassan) Viziunea sa vitalistã a limitat procesul de alunecare a liricii româneºti într-un sentimentalism ºi pesimism minor, posteminescian ªt O Iosif ( - ) a scris poezie inspi- ratã din viaþa satului, din istorie ºi din folclor În multe dintre creaþiile sale îl aniticipeazã, tematic ºi imagistic pe Octavian Goga În poezia Adio, sentimentul dureros al despãrþirii de sat este exprimat de cãtre mamã: „Da, mult mai bine ar fi fost /Sã fi rãmas în sat la noi/ De-i fi avut ºi tu vreun rost/ De-am fi avut pãmânt ºi boi ” În volumul Patriarhale ( ) se gãseºte în nucleu satul a cãrui monografie va forma obiectul creaþiei lui Goga Idealul poetic al lui ªt O Iosif este sã recupereze în cuvinte natura copilãriei sale ºi, poate, mai mult decât atât, vârsta paradiziacã, dupã cum reiese din poezia Când seara-n ceasuri de singurãtate: „Eºti tu, izvor de nouã poezie/ Prilej de gânduri vechi, urzite iarã, – / O drãgãlaºã muzã popularã!/ În ochii tãi e cer senin de varã/ ªi fermecata mea copilãrie/ Mi-o readuci, de tine ademenitã / / Sã pot trãi, strãin de glasul urii/ Ca un copil cuminte al naturii ” SÃMÃNÃTORISMUL Sãmãnãtorismul este un curent literar autohton, a cãrui denumire provine de la numele reviste Sãmãnãtorul, înfiinþatã, la Bucureºti, în , de G Coºbuc ºi Al Vlahuþã Între ºi , revista a fost condusã de N Iorga Sãmãnãtorul a funcþionat pânã în Miºcarea sãmãnãtoristã îºi propune, aºa cum arãta Vlahuþã în numãrul al revistei, sã prezinte „icoane din trecut, întâmplãri vitejeºti, scene din viaþa de la þarã, pilde de învãþãturi serioase, date într-o formã atrãgãtoare” Ideologic, sãmãnãtorismul continuã pro- gramul naþional al Daciei literare, dar nu este strãin nici de criticismul junimist Ideea pe care se întemeiazã curentul este cã singura clasã socialã adevãratã, care întruchipeazã speci- ficul naþional, este þãrãnimea (ideea apãrea ºi ªt O Iosif Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX la Maiorescu, în studiul În contra direcþiei de astãzi în cultura românã) Printr-o operã de cultura- lizare s-ar putea institui reformele necesare îmbu- nãtãþirii vieþii þãranilor Sãmãnãtorismul a între- prins ºi o criticã a institu- þiilor burgheze, care, fiind importate din Occident, au alterat vechile ºi sãnãtoasele rânduieli româneºti de dinainte de Trãsãturile principale ale literaturii sãmãnã- toriste sunt:  tendinþa de întoarcere cãtre trecut, paseismul;  idilizarea satului (înfrumuseþare artificialã); boierii de neam, nu parveniþii, ciocoii, trãiesc în armonie cu bãtrânii þãrani sfãtoºi; o imagine emblematicã este aceea a boierului Dinu Murguleþ ºi a baciului Micu din romanul Viaþa la þarã al lui Duiliu Zamfirescu; conflictele din lumea satului sunt generate de arendaºi, burghezia ruralã, uzurpatoare;  tema dezrãdãcinãrii; satul este universul binelui ºi al frumosului, iar oraºul este locul pierzaniei; strãmutarea þãranului la oraº se însoþeºte cu o alienare a sufletului pur, înseamnã inadaptare ºi suferinþã; Ion Ursu, personajul din nuvela omonimã a lui M Sadoveanu, trãieºte aceastã dramã a înstrãinãrii: mutându-se la oraº, începe sã bea, nevasta, rãmasã în sat, îl înºalã, familia se destramã Universul rural, trecutul, folclorul, natura patriei, sunt principalele domenii de inspiraþie ale literaturii sãmãnãtoriste Printre repre- zentanþi se numãrã: Al Vlahuþã, G Coºbuc, Duiliu Zamfirescu, ªt O Iosif, Emil Gârleanu, Octavian Goga I Al Brãtescu-Voineºti, Ion Agârbiceanu, Mihail Sadoveanu (care ulterior se va des- prinde de sãmãnãtorism, impunându-se ca o personalitate artisticã originalã, în proza inter- belicã, greu de încadrat în vreun curent) Idei sãmãnãtoriste au promovat ºi revistele: Luceafãrul, Ramuri, Junimea literarã, Fãt-Frumos Nicolae Iorga Numiþi patru scriitori afirmaþi în perioada - Numiþi patru poezii pe tema iubirii de G Goºbuc Care au fost cei doi scriitori, fondatori ai revistei Sãmãnãtorul? Prezentaþi douã dintre caracteristicile literaturii sãmãnãtoriste Având în vedere aceste caracteristici arãtaþi în ce mãsurã sãmãnãtorismul este mai apropiat de clasicism sau de romantism Citiþi urmãtoarele douã poezii (a ºi b) din ciclul Pasteluri al lui ªt O Iosif ºi identificaþi într-una dintre ele, la alegere, elementele specifice sãmã- nãtorismului: Coboarã seara pe câmpie Pe drum pustiu un car cu boi Se leagãnã încet, departe – Cresc nori de pulbere-napoi În car, îngânã cãrãuºul Un cântec vechi ºi trist nespus, Ca o poveste-ntunecatã A veacurilor ce-au apus ªi, cum se pierde-n umbra serii, Mã-ntreb pe gânduri adâncit: „Va rãsãri cândva ºi steaua Acestui neam nenorocit? ” Trece-n sus, pe plai în sus, Un voinic pe-un murg cãlare Înapoi se uitã dus Peste mândrele hotare a ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII b Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX OCTAVIAN GOGA Dus el catã spre Ardeal Unde-o turlã-n fund strãluce Murgul urcã greu la deal Pe voinic de-abia-l mai duce LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Octavian Goga ( - ) a debutat în Revista ilustratã din Gherla, în , cu poezia Nu-i fericire pe pãmânt, într-o prozodie care amintea de Coºbuc ºi cu o atitudine liricã pesimistã, în maniera epigonilor eminescieni Va publica, între ºi , în Familia lui Iosif Vulcan ºi în Tribuna literarã a lui Slavici, poezii, despre care va spune, în Fragmente auto- biografice, mãrturisiri literare ( ), cã erau „încercãri tinereºti, rãsãrite pe urma vegetaþiei eminesciene” În , O Goga ºi câþiva prieteni înfiinþeazã, la Budapesta, revista Luceafãrul, care va funcþiona apoi la Sibiu ºi Bucureºti, cu unele întreruperi, pânã în Luceafãrul a fost o publicaþie de orientare naþionalã, plasându-se, la început, sub influenþa Sãmãnãtorului Scriitori importanþi ai începutului de secol ºi din deceniile urmãtoare ºi-au publicat aici creaþiile: Nichifor Crainic, Aron Cotruº, Victor Eftimiu, Elena Farago, Al Vlahuþã, I Slavici (un fragment din romanul Mara, ), Liviu Rebreanu (schiþa Codrea, nuvela Ofilire, ), Lucian Blaga (Lacrima ºi raza, ), Ion Pillat (Searã la Miorcani, ), Emil Gârleanu, Barbu ªtefãnescu-Delavrancea, Eugen Lovinescu ºi alþii Multe dintre textele care alcãtuiesc volumul de debut al lui Goga, Poezii ( ), au fost publicate în Luceafãrul Se contureazã acum atitudinea liricã definitorie a creaþiei lui Goga, mesianismul: o formulã a lirismului obiectiv, militant, întemeiatã pe valorile spiritului colec- tiv, prin care se anticipeazã, aproape mistic, profetic, vremea mântuirii suferinþelor neamului Octavian Goga este cel mai important repre- zentant al poeziei de inspiraþi socialã ºi naþio- nalã din literatura românã Titu Maiorescu, pentru care patriotismul nu constituia materie poeticã, a trebuit sã recunoascã autenticitatea sentimentelor patriotice ale lui Goga Se poate distinge, mai întâi, un mesianism „minor”, regional, sentimental, în poezii precum Acasã (în care se evocã, în tonalitate sãmãnã- toristã, din perspectiva mamei, întoarcerea acasã, de la studii, a feciorului devenit „domn”), Dorinþa (mesianismul cãrturarului care vrea sã se întoarcã în sat, sã se însoare cu o fatã de la þarã, pentru a da naºtere mântui- torului aºteptat de popor) sau Bãtrâni, cu celebrele versuri: „De ce m-aþi dus de lângã voi,/ De ce m-aþi dus de-acasã?/ Sã fi rãmas fecior la plug,/ Sã fi rãmas la coasã ” Autenticul mesianism poate fi identificat în poeziile Plugarii, Oltul, Noi, Clãcaºii Se manifestã aici o voce liricã asociatã cu ima- ginea unui profet În Rugãciune, care se aflã în deschiderea volumului din , gãsim elemente de artã poeticã: „Nu rostul meu, de-a pururi pradã,/ Ursitei maºtere ºi rele,/ Ci jalea unei lumi, pãrinte,/ Sã plângã-n lacrimile mele” Poetul doreºte ca scrierile sale sã fie „cântarea pãtimirii noastre” Neguri de brãdet se-ntind Turla-n vãi de mult e ºtearsã Dar voinicul pribegind Tot mai þine faþa-ntoarsã Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Primul sãu volum de poezii este considerat o monografie a satului Goga mãrturiseºte cã, nefiind þãran, a putut privi obiectiv universul rural: „Eu am vãzut în þãran un om chinuit al pãmântului; n-am putut sã-l vãd în acea atmo- sferã în care l-a vãzut Alecsandri în pastelurile sale ºi nici n-am putut sã-l vãd încadrat în acea luminã ºi veselie a lui Coºbuc” Pe lângã poeziile deja amintite, care înfãþiºeazã dimensiunea colectivã a satului, volumul Poezii cuprinde ºi texte în care sunt evocate figurile reprezentative ale universului rural: învãþãtorul (Dascãlul, Dãscãliþa), preotul (Apostolul) În satul lui Goga ne întâmpinã ºi figura lãutarului Laie Chiorul: Lãutarul, A murit , La groapa lui Laie Contrastul sãmãnãtorist dintre sat ºi oraº poate fi identificat, printre altele, în poezia Cântãreþilor de la oraº, un îndemn adresat poeþilor de a se apropia de naturã ºi lumea satului Deºi format ca poet într-o epocã în care curentul sãmãnãtorist era în plinã afirmare ºi, ca ardelean, mai puternic ataºat de tradiþie ºi mai sensibil la problematica naþionalã, Goga a manifestat ºi un vag interes pentru simbolism Urmãtoarele atitudini lirice ºi imagini ar putea fi interpretate din perspectiva acestui curent: dorul de migraþie, imaginea trenurilor, convoiuri mortuare, toamna, ploile, amurgul, trandafirii care cresc în umbrã ºi mor etc Poezia Casa noastrã, cuprinsã în volumul Poezii, a fost publicatã mai întâi în Luceafãrul, în Alte volume de poezii publicate Goga sunt: Ne cheamã pãmântul ( ), Din umbra zidurilor ( ), Cântece fãrã þarã ( ); volumul Din larg a apãrut postum ( ) Casa noastrã Trei pruni frãþâni, ce stau sã moarã, Îºi tremur’ creasta lor bolnavã, Un vânt le-a spânzurat de vârfuri Un pumn de fire de otavã Cucuta creºte prin ogradã, ªi polomida-i leagã snopii – Ce s-a ales din casa asta, Vecine Neculai al popii! De pe pereþii-ngãlbeniþi Se dezlipeºte-n pãturi varul, ªi pragului îmbãtrânit Începe-a-i putrezi stejarul; Iar dacã razele de soare Printre ºindrile fãcu-ºi cale, Vãd sporul pânzei de pãianjen ªi-nfiorate mor de jale Cum dorm acum de mult pierdute Sub vreascurile stinse-n vetrii Poveºtile-nºirate seara De-atâtea cuscre ºi cumetri; Cum tremurã cenuºa asprã, Ce-nfioraþi îmi par cãrbunii; De vraja care-o mai pãstrarã Din câte povesteau strãbunii Înfipt în meºter-grindã, iatã-l, Rãvaºul turmelor de oi; ªireagul lui de crestãturi Se uit-atât de trist la noi Îmi duce mintea-n alte vremi Cu slova-i binecuvântatã – În pragul zilelor de mult Parcã te vãd pe tine, tatã ªi parc-aud pocnet de bici ªi glas stãruitor de slugã – Rãsare mama-n colþul ºurii, Aºazã-ncet merindea-n glugã Înduioºatã, mã sãrutã Pe pãrul meu bãlan, pe gurã: „Zi Tatãl nostru seara, dragã, ªi sã te porþi la-nvãþãturã!” ªi uite-mi trec pe dinainte În rânduri-rânduri toate cele: Oraºul înnegrit de fumuri ªi toate plânsetele mele Cum m-am fãcut apoi cuminte Cu vremea ce înainta, ªi m-am trezit pe nesimþite Cã-mi zice satul: „Dumneata ” Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Folosind biblioteca ºcolii sau o altã bibliotecã întocmiþi o bibliografie isto- rico-literarã cu cinci titluri referitoare la opera lui Octavian Goga EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT Poezia este construitã pe convenþia liricã: a a unui monolog; b a unui dialog; c a unui monolog cu aparenþã de dialog Convenþia folositã de poet permite ca din prezent sã se alunece spre evocare Precizaþi ce rol are timpul verbelor în întoarcerea progresivã spre trecut Cu ce se asociazã imaginea cãminului pãrintesc pãrãsit? Ce caracteristici prozodice are poemul lui Goga din punctul de vedere al urmãtoarelor distincþii: a poem cu organizare stroficã – poem fãrã organizare stroficã; b vers cu lungime silabicã egalã – vers liber; c vers cu rimã – vers alb Cãrui tip de poezie sunt specifice aceste trãsãturi prozodice? Rãspunzând în ordine la întrebãrile de mai sus, realizaþi o scurtã analizã a acestei poezii ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Satul vãzut ca leagãn al adevãratei civilizaþii româneºti este tema predilectã a poeziei: a simboliste b semãnãtoriste c romantice Identificaþi tema poeziei lui O Goga dintre variantele de mai jos Poezia lui Goga: a rememoreazã nostalgic anii petrecuþi în satul natal; b exprimã tristeþea cauzatã de imaginea degra- datã a satului; c reprezintã o meditaþie liricã pe tema trecerii vieþii Alegeþi rãspunsul considerat corect Evocarea se realizeazã: a pornind de la imaginea prezentã a casei pãrinteºti; b bazându-se pe contrastul imaginea prezentã – imaginea din copilãrie ºi adolescenþã a casei; c printr-o întoarcere progresivã în trecut Cum se înfãþiºeazã casa pãrinteascã vizitatorului? Ce mijloace artistice sunt folosite pentru a exprima paragina ºi pustiul cãminului? Ce evenimente cuprinde rememorarea anilor trãiþi în casa pãrinteascã? Cui îi este opus satul în poemul lui Goga? În ce constã opoziþia? În ce direcþie a poeziei româneºti se poate aºeza poemul lui Goga, precum ºi opera sa poeticã în general? ªi câtor strigãturi la joc Þineam cu glasul meu ison, De câte ori am spus povestea Lui Alexandru Machidon ªi ca un cântec, cum s-a stins Frumoasa mea copilãrie – ªi dragostea de douã veri Cu fata popii Irimie Cu valul vremilor ce curg Atâtea cântece s-au dus, ªi valul vremilor ce curg Atâtea cântece-a rãpus Eu vã sãrut, pãreþi strãbuni, Pe varul alb, scobit de ploaie De ce-þi ºtergi ochii cu cãmaºa – Ori plângi, vecine Niculaie? TEME Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX EXERCIÞIU Despãrþiþi în silabe cuvintele de maijos Precizaþi care dintre cuvinte ad- mit ºi despãrþirea dupã structurã inapt, interesant, dezafecta, anorganic, antagonism, flash-ul, boom-ul, gândindu-mã, improbabil, neoclasic, intangibil, inatacabil, despãturit LIMBÃ ªI COMUNICARE NORME ALE LIMBII ROMÂNE LITERARE ACTUALE DESPÃRÞIREA DUPÃ STRUCTURÃ Despãrþirea dupã structurã se poate aplica (prin urmare, este doar permisã nu ºi obliga- torie!) acolo unde capãtul rândului coincide cu limita dintre elementele componente ale cuvântului derivat sau compus Exemple: • Substantivul Pronosport se poate despãrþi Prono-sport, dar ºi (în conformitate cu despãrþirea dupã pronunþare) Pronos-port • Adjectivul inabil se poate despãrþi in-abil dar ºi (în conformitate cu despãrþirea dupã pronunþare) i-nabil  Se pot, aºadar, despãrþi ºi dupã structurã: a compusele: drept-unghi (dar ºi drep-tunghi), port-a-vi-on (dar ºi por-ta-vi-on); b derivatele cu prefixe (dacã sunt analizabile): in-egal (dar ºi i-negal), dez-echilibru (dar ºi de-zechilibru); c acele derivate cu sufixe în care sufixul este o silabã, începe cu o consoanã ºi se ataºeazã la o temã terminatã tot în consoanã: savant-lâc, vârst-nic În aceste situaþii, despãrþirea dupã pro- nunþare ºi cea dupã structurã coincid  Despãrþirea dupã structurã nu este permisã dacã din ea rezultã secvenþe care nu sunt silabe, precum în despãrþirile într-ajutorare sau nevr-algie  Cuvintele scrise cu cratimã pot fi despãrþite la capãt de rând în punctul cratimei Este vorba despre: a compuse, derivate sau locuþiuni: aducere-aminte, ex-ministru, calea-valea; b împrumuturi în care articolul sau desinenþele se separã de cuvânt prin cratimã: flash-ul, boom-ul; c grupuri ortografice scrise cu cratimã: vãzându-se, du-te Normele scrise cu aldine precum ºi exemplele scrise cu aldine ºi subliniate indicã noua normã literarã ASPECTE ALE DESPÃRÞIRII ÎN SILABE Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX II SIMBOLISMUL Simbolismul (din fr symbolisme) este un curent literar de provenineþã francezã, care s-a manifestat în ultimele douã decenii ale seco- lului al XIX-lea ºi în primul deceniu al secolului urmãtor, ca reacþie la parnasianism ºi natu- ralism Parnasianismul, derivat de la parnasian (din fr parnassien, format de la Parnas, muntele muzelor, în mitologia greceascã), denumeºte un curent poetic, apãrut pe la mijlocul secolului al XIX-lea, în Franþa Parnasianismul este o reacþie la subiecti- vismul romantic, promovat însã de un scriitor care s-a afirmat în acest curent, Théophile Gautier ( - ), prin volumul Emailuri ºi camee ( ) Printre reprezentanþii curentului se numãrã: Leconte de Lisle, Théodore de Banville, José-Maria de Hérédia, Catulle Mendès, François Coppée Aceºtia au publicat între ºi o antologie în trei volume, intitulatã Parnasul contemporan Atitudinea liricã parnasianã este impersonalã ºi se bazeazã pe o receptare senzorialã a lucrurilor, vãzul fiind principalul simþ exploatat Poezia parna- sianã este descriptivã, înfãþiºeazã lumea obiectelor, a pietrelor preþioase ºi semipreþioase, a interioarelor somptuoase Sunt aduse în actualitate imagini din mitologie, din antichitate De asemenea sunt evocate peisaje exotice, Extremul Orient Expresia poeticã parnasianã este plasticã, cizelatã, fastuoasã Este cultivatã poezia cu formã fixã: sonetul, rondelul Datoritã acestor caracteristici, poezia parnasianã poate fi consideratã neoclasicã În literatura românã s-a vorbit despre parnasianism în legãturã cu Pastelurile lui Alecsandri, în special Mandarinul ºi Pastel chinez Macedonski îºi încheie creaþia ca poet parnasian, prin volumul Poema rondelurilor, publicat postum Poeziile de debut ale lui Ion Barbu, cele publicate în Sburãtorul, în , au fost discutate în relaþie cu parnasianismul, datoritã referinþelor mitice (Pytagora, Pentru Marile Eleusinii) Precursorul simbolismului este considerat Charles Baudelaire ( - ) El constituie „veriga” care leagã romantismul de simbolism, deºi acesta din urmã se delimiteazã de efuziunile liricii romantice Poeþii simboliºti ºi-l revendicã drept model ºi pe scrii- torul american Edgar Allan Poe, autor al cele- brului poem Corbul Dupã se mani- festã în literatura francezã o puternicã miºcare reformatoare, nu întotdeauna unitarã, care are însã un element comun: afirmarea esenþei metafizice (de dincolo de lume, de realitate) a poeziei Apar numeroase reviste, dar cu o existenþã efemerã: Renaissance (Renaºterea), Le Monde nouveau (Lumea nouã), Le Décadent (Decadentul) etc Poeþii care se afirmã acum sunt numiþi decadenþi, denumire acceptatã de Paul Verlaine ( - ) care recunoºtea: „Îmi place cuvântul «decandent», care sclipeºte de purpurã ºi aur [ ], cuvântul acesta presupune gândiri rafi- nate de o civilizaþie extremã, o înaltã culturã literarã, un suflet capa- bil de voluptãþi intense” Denumirea simbolism este impusã de poetul Jean Moréas ( - ), într-un articol publicat în ziarul Le Figaro, în P Verlaine Poezie formatã din - versuri, repartizate în trei strofe; primele douã versuri sunt reluate la mijlocul poeziei ºi apoi la sfârºit Edgar Allan Poe Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX SIMBOLUL CORESPONDENÞELE SUGESTIA Metafora, alegoria ºi simbolul sunt figurile pe care se întemeiazã limbajul poetic Toate trei sunt figuri de substituþie: un cuvânt este înlocuit cu alt cuvânt, substituþia fiind posibilã datoritã unei relaþii între obiectele denumite de cele douã cuvinte Metafora are la bazã o relaþie analo- gicã, o asemãnare cât de micã între obiectele denumite de cuvintele care participã la procesul de substituþie: „Pãrea cã printre nouri s-a fost deschis o poartã/ Prin care trece albã regina nopþii moartã” (M Eminescu, Melancolie) Termenul a, luna, este înlocuit cu termenul b, regina, elementul comun c (tertium compa- rationis) pentru cei doi termeni fiind stãpâna: luna stãpâneºte cerul, noaptea, tot aºa cum o reginã stãpâneºte un þinut Alegoria depãºeºte nivelul cuvântului, având în vedere, în special, relaþia abstract – concret Un conþinut abstract este sugerat printr-o înºiruire de elemente figurative (personificãri, comparaþii, metafore), cu un sens unitar Cel mai simplu exemplu de alegorie este fabula, care concretizeazã, prin personificare, idei generale, identificabile în moralã (învãþãtura finalã) Balada popularã Mioriþa se bazeazã pe alegoria moarte – nuntã: prin figurarea unei nunþi cosmice se sugereazã ideea cã moartea i se înfãþiºeazã autorului popular ca depãºire a unui prag, dincolo de care e posibilã eternizarea Termenul simbol provine din fr symbole, a cãrui origine este cuvântul grecesc symbolon, cu sensul „semn de recunoaºtere” (la origine, un obiect pe care gazda ºi oaspetele sãu îl secþionau în douã, fiecare pãstrând câte o parte, ca semn ulterior de recunoaºtere) Simbolul literar este definit, în general, ca un semn particular (o imagine „conþinutã” într-un cuvânt, într-o expresie), care þine locul ºi îndeplineºte funcþiile unui element al realitãþii sau al unui univers imaginar, imposibil de numit altfel La rigoare, orice element poate deveni simbol, dacã i se atribuie o semnificaþie, alta decât aceea care decurge din structura sa De exemplu, porumbelul este astãzi simbolul pãcii; în antichitate era însã un semn al iubirii, aceastã pasãre fiind asociatã cu Venera Deosebirile dintre cele trei figuri de stil, în special dintre alegorie ºi simbol, nu sunt întotdeauna uºor de fãcut Simbolul capãtã însuºiri specifice abia în simbolism Ca de atâtea ori în istoria literaturii, se pune acum din nou în discuþie problema imitaþiei, a reflectãrii Pentru simboliºti, poezia trebuie sã descopere sensurile ascunse ale naturii, care sunt niºte semne, niºte simboluri ale unei vieþi profunde În noul mod de înþelegere a poeziei, simbo- liºtii valorificã ºi unele idei din estetica filo- zofului german Friedrich Hegel ( - ), dupã care obiectele din naturã, admirate de noi (tãcerea nopþii, marea furtunoasã) sunt simboluri ale senti- mentelor pe care aceste obiecte le trezesc în su- fletul nostru Aºa se ajunge la subiectivitatea simbolistã Mai întâi, tehnic, în poezie se obiectiveazã o senzaþie sau o impresie; cuvântul nu numeºte impresia, prin definiþie vagã, difuzã, ci doar o sugereazã Mijlocul de exprimare a unei trãiri care are valoare de impresie este simbolul În al doilea rând, conceptual, impresia ºi simbolul se întemeiazã pe principiul universalei analogii: credinþa simboliºtilor era cã în univers se manifestã relaþii tainice între formele de existenþã, cã se pot identifica anumite corespondenþe între lumea materialã ºi cea spiritualã Asemenea relaþii existã ºi între diferitele registre de senzaþii: unui miros i se asociazã un sunet, unui sunet o culoare etc Aceste asociaþii sunt subiective, personale ºi au fost numite sinestezii Conceptul de „corespondenþe” apãrea ºi în romantism Baudelaire amintea de o mãrturisire a lui E Th A Hoffmann: „ Mirosul de filimicã brunã ºi roºie produce îndeosebi un efect magic asupra fiinþei mele El mã face sã cad într-o adâncã visare ºi, atunci, încep parcã sã aud în depãrtare sunetele grave ºi profunde ale Friedrich Hegel Plantã erbacee decorativã ºi medicinalã, cu miros plãcut ºi puternic, cu flori galbene-aurii sau galbe- ne-roºietice Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX oboiului” E A Poe afirma: „ raza portocalie a spectrului solar ºi bâzâitul þânþarilor îmi provoacã niºte senzaþii aproape identice” Opunându-se parnasianismului, natura- lismului ºi romantismului, simbolismul cautã sã exprime inefabilul, ceea ce e greu de exprimat în cuvinte De aceea se apropie de muzicã, arta supremã, care, prin melodie ºi armonie, exprimã însãºi esenþa trãirilor inefabile „Muzica înainte de toate”, spunea Verlaine Percepþia simbolistã a lumii este de esenþã muzicalã Indeterminarea, imprecizia, impre- sia, vagul, nuanþele, întrepãtrunderea contu- rurilor (ca în impresionism, corespondentul în picturã al simbolismului) sunt atributele poeziei simboliste Poetul Jules Laforgue ( - ) înfãþiºeazã astfel condiþia noii poezii: „Mã gândesc la o poezie care sã fie psihologie într-o formã de vis, cu flori, cu vânt, cu mirosuri, cu inextricabile simfonii, cu o frazã (un subiect) melodicã, al cãrei desen ar urma sã aparã din când în când Visez la o poezie care sã nu spunã nimic, dar care sã fie fragmente de vis, fãrã legãturã Când vrem sã spunem ceva, ajungem la prozã” Poetul simbolist este un vrãjitor, un magician al cuvântului, al versului, care intuieºte ºi exprimã ceea ce este misterios în naturã Muzicalitatea se manifestã ºi în formele exterioare ale versului simbolist Când interesul poetului se îndreaptã spre sugestia sonorã, totul devine cântec, sunetele evocând, prin ele însele, trãiri Aceastã varietate de simbolism a fost numitã instrumentalism Notaþia fugarã, mimarea discontinuitãþii sintactice ºi implicit semantice sunt tehnici poetice care slujesc sugestiei Exprimarea explicitã este abolitã ºi, în consecinþã, versul se elibereazã de constrângerile formale În simbolism, prin Arthur Rimbaud ( - ), se impune versul liber (fãrã rimã, fãrã ritm), teoretizat, în aceeaºi epocã, de Gustave Kahn Prin versul liber, limbajul poetic se apropie de vorbirea cotidianã, de prozaism , care trebuie înþeles însã ca tehnicã poeticã, folositã pentru a produce efectul de suprizã: „ Vom spune cã toamna a venit foarte trist”, îºi începe Bacovia poezia Scântei galbene UNIVERS TEMATIC ATITUDINI LIRICE PARADISURI ARTIFICIALE Poezia simbolistã este expresia rafina- mentului artistic, specific epocilor de deca- denþã, ºi trebuie sã vedem aici sensul profund antiburghez al curentului În acelaºi timp, noua poezie se întemeiazã pe un spirit citadin, cãruia îi corespunde o sensibilitate, de cele mai multe ori, maladivã Astenia, nevroza, gustul pentru macabru sunt atitudini lirice specifice Se adaugã la acestea spleenul, care se poate aproxima ca stare de plictis, de dezgust de viaþã Atitudinile lirice simboliste au o tonalitate „minorã” Termenul poate fi înþeles atât în acepþia sa muzicalã, cât ºi cu semnificaþia generalã, lipsit de gravitate Rafinamentul artistic este vizibil în cultivarea artificialului Pe de o parte, sub aparenþa spontaneitãþii, expresia poeticã simbolistã este în esenþã cãutatã, efectele sunt dozate cu mare artã Pe de altã parte, universul tematic se circumscrie oraºului: parcul (care ia locul naturii nãvalnice din romantism), strãzile, cârciuma, cafeneaua, periferia etc Nu sunt ocolite aspectele sumbre Deºi aparþine universului citadin, poetul simbolist pare sã nu prea iubeascã oraºul Scrii- torul francez Joris-Karl Huysmans ( - ), care s-a afirmat mai întâi ca romancier naturalist, orientându-se ulterior cãtre simbo- lism, spunea cã „ poezia ar trebui sã fie, pe urmele unui Baudelaire ºi Verlaine, unul dintre vehiculele factice ale spiritelor întemniþate, ceva vag, asemeni unei muzici care ne îngãduie sã visãm la lumile de dincolo, departe De nelãmurit, de neînþeles; foarte complicat, încurcat Lipsa elementelor artistice într-o operã literarã; platitudine, banalitate Prefãcut; nefiresc; artificial Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX de închisoarea americanã în care Parisul ne face sã trãim” Revine în simbolism dorinþa de evaziune Se reþine din parnasianism atracþia þinuturilor exotice sau mirajul cãlãtoriei (pe mare) Evaziunea simbolistã este însã de mai micã amploare decât cea romanticã Ea poartã ºi pecetea artificialului, iar consecinþa este un anume „deficit” de imaginaþie În aceastã situaþie, se recurge la substanþe care sã stimuleze imaginaþia – alcoolul, opiul, chiar tutunul – ºi astfel se nasc paradisurile artificiale Simbolismul s-a impus mai întâi în literatura francezã Pe lângã scriitorii deja amintiþi, se pot reþine: Stéphane Mallarmé ( - ), Albert Samain ( - ), Francis Jammes ( - ), Henri de Régnier ( - ), Maurice Rollinat ( - ), René Ghil ( - ), Emile Verhaeren ( - ), Maurice Maeterlinck ( - ), ultimii trei de origine belgianã Influenþele simbolismului francez s-au manifestat ºi în literatura englezã, prin Charles Swinburne ( - ) ºi William Butler Yeats ( - ), în literatura germanã prin Stefan George ( - ) ºi Rainer Maria Rilke ( - ), în cea italianã, prin Gabriele d’Annunzio ( - ), în cea hispano-americanã prin spaniolul Antonio Machado ( - ) sau portoricanul Juan Ramon Jimenez ( - ) etc Se impune observaþia cã simbolismul este consi- derat curentul care des- chide epoca modernis- mului în literaturã Unii dintre poeþii menþionaþi au evoluat cãtre alte formule estetice, încadrarea lor riguroasã într-un anume curent literar fiind dificil de fãcut SIMBOLISMUL ROMÂNESC Simbolismul românesc este un fenomen de influenþã, care gãseºte în epocã un mediu receptiv: dezvoltarea civilizaþiei urbane, la începutul secolului al XX-lea, produce o nouã sensibilitate, pe care eminescianismul ºi inspiraþia predominant ruralã (sãmãnãtorismul) nu o mai satisfãceau Principalul promotor al simbolismului în literatura românã este considerat Alexandru Macedonski ( - ) Contemporan cu Eminescu, Macedonski a debutat în cu volumul Prima verba Principalele volume publicate sunt: Poezii ( ), Excelsior ( ), Flori sacre ( ), Poema rondelurilor ( – postum) Fundamental, Macedonski este romantic Opera sa este o expresie a dualitãþii eului, a sfâºierii tipic romantice între real ºi ideal Aspiraþia spre absolut este o constantã a creaþiei macedonskiene Capodopera sa, Noapte de decemvrie, înfãþiºeazã povestea emirului din Bagdad care porneºte în cãlãtoria spre Meka urmând drumul drept, sub soarele arzãtor al deºertului El moare la porþile Mekãi, simbol al absolutului Oscilaþia între repre- zentãrile realului ºi cele ale idealului se întâlneºte în poezii precum: Avânt, Contrast, Palidã umbrã, Perihelie , Vis de mai În , apare revista Literatorul Prin articolele sale, Macedonski iniþiazã o cam- panie de susþinere a poeziei moderne, în esenþã, simboliste În , publicã articolul Poezia viitorului, manifest simbolist În debutul articolului, Macedonski aratã cã poezia modernã este simbolistã ºi evocã unele dintre numele reprezentative ale curentului în Occident În continuare, este cuprinsã o definiþie a simbolului: „modul de a se exprima prin imagini spre a da naºtere, cu ajutorul lor, ideii” Definiþia nu exprimã însã specificul acestui curent; Macedonski nu fãcea decât sã evidenþieze o trãsãturã a limbajului poetic dintotdeuna Articolul oferã ºi o descriere a simbolismului instrumentalist Pentru poet, sunete precum î, u, ã sugereazã tristeþe ºi melancolie Mai aproape de adevãrul poeziei W B Yeats R M Rilke Periheliu – punct de pe orbita unei planete, cel mai apropiat de Soare Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX simboliste este Macedonski atunci când proclamã: „Poezia viitorului nu va fi decât muzicã ºi imaginã ” Manifestãri ale simbolismului în creaþia poeticã a lui Macedonski sunt însã puþine Se pot consemna: • împrãºtierea difuzã în naturã a eului liric: Primãvara; • beþia olfactivã: Rondelul crinilor, Ronde- lurile rozelor; • corespondenþa între culori ºi emoþii: Pe balta clarã; • melancolia transformatã în spleen, antici- pare a lui Bacovia: Cântecul ploaiei; • nevroza, de care poetul doreºte sã scape (simboliºtii se complãceau în ea): Noapte de mai, Dor zadarnic Un rol important în promovarea simbo- lismului l-a avut ºi Ovid Densusianu ( - ), reputat filolog, dar ºi poet, cu pseudonimul Ervin În revista pe care o înfiinþeazã în , Vieaþa nouã, Densusianu desfãºoarã un program de susþinere a noii poe- zii Alte reviste care promoveazã simbolismul sunt: Revista celorlalþi ( ), Insula ( ), În grãdina Hesperidelor ( ), Farul ( ), Versuri ºi prozã ( - ) O Densusianu Se pronunþã Densuºanu Primul volum în care simbolismul are o pon- dere considerabilã este Fecioara în alb al lui ªtefan Peticã ( - ), publicat în Simbolismul se afirmã deplin la noi în , când apare volumul lui Ion Minulescu ( - ), Romanþe pentru mai târziu Tudor Vianu a iden- tificat douã tipuri tempe- ramentale de poeþi sim- boliºti români, reparti- zate geografic:  poeþii din Muntenia, care se aratã mai interesaþi de formele exterioare ale noii poezii, ostentativi, grandilocvenþi, cos- mopoliþi: I Minulescu, Al T Stamatiad, N Davidescu;  poeþii din Moldova, mai interiorizaþi, legaþi de oraºele de provincie, cotropiþi de însin- gurare sau plictis, astenici: ªtefan Peticã, G Bacovia, Demostene Botez, I M Raºcu Prezentaþi douã caracteristici ale parnasianismului Numiþi patru poeþi simboliºti francezi ºi câte unul din literatura germanã ºi englezã Semnele de circulaþie pot fi consi- derate simboluri; daþi un exemplu care sã se apropie cel mai mult de caracteristicile simbolului Prezentaþi un simbol dintr-unul din urmãtoarele domenii: religie, ºtiinþã, politicã, sport, comerþ Comentaþi, în maximum o paginã, urmã-toarea poezie de Charles Baudelaire: Corespunderi Natura e un templu ai cãrui stâlpi trãiesc ªi scot adesea tulburi cuvinte, ca-ntr-o ceaþã; Prin codri de simboluri petrece omu-n viaþã ªi toate-l cerceteazã c-un ochi prietenesc Ca niºte lungi ecouri unite-n depãrtare Într-un acord în care mari taine se ascund, Ca noaptea sau lumina, adânc, fãrã hotare, Parfum, culoare, sunet se-ngânã ºi-ºi rãspund Sunt proaspete parfumuri ca trupuri de copii, Dulci ca un ton de flaut, verzi ca niºte câmpii, – Iar altele bogate, trufaºe, prihãnite, Purtând în ele-avânturi de lucruri infinite, Ca moscul, ambra, smirna, tãmâia, care cântã Tot ce vrãjeºte mintea ºi simþurile-ncântã (trad de Al Philippide) ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Observaþii: – asociaþi modul de percepþie simbolist cu imaginile din prima strofã; – identificaþi, în a doua strofã, cuvintele care se referã la conceptul de „corespondenþe”; – identificaþi exemplele de sinestezii din ultimele douã strofe Numiþi douã atitudini lirice ºi douã motive simboliste Ce se înþelege prin sintagma para- disuri artificiale? Ce se înþelege prin instrumentalism? În tabelul de mai jos, în coloana din stânga, sunt cuprinse, în ordine alfabeticã, elementele specifice romantismului ºi simbolismului Notaþi cu + (plus) prezenþa ºi cu – (minus) absenþa acestor elemente, în dreptul celor douã curente literare înscrise în a doua ºi a treia coloanã Elemente specifice Romantismul Simbolismul amurg antiteza artificialul astenia atracþia infinitului corespondenþe egotism evadare în trecut floare albastrã geniul grotescul impresie inspiraþia din folclor instrumentalism iubirea liberã înger ºi demon luna oraºul nevroza noaptea paradisuri artificiale prozaism rãul secolului reveria simbolul sinestezia spleen versul liber voluptate ºi durere Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX SIMBOLISMUL EUROPEAN STUDIU DE CAZ Bibliografie: Arthur Rimbaud – Vocale, Marinã, Podurile Stéphane Mallarmé – Întoarcerea primãverii, Brizã marinã Paul Verlaine – Cântec de toamnã, Artã poeticã În mare mãsurã, simbolismul european se confundã cu cel francez (de limbã francezã) Primit cu reticenþã la început, curentul a fost „adoptat” în toatã Europa ºi dincolo de ocean, în special în America Latinã Simbolismul constituie o etapã importantã în evoluþia poeziei, al cãrei parcurs poate fi înþeles ca o continuã încercare de definire autonomã a lirismului Poezia, începând cu simbolismul, îºi accelereazã ritmul de înaintare cãtre un ideal fixat încã din romantism, care înseamnã cuprinderea în cuvânt a esenþelor, a absolutului, ruperea de realitatea cotidianã, impurã ºi situarea în sfera abstracþiunilor În acet studiu de caz, vã propunem sã identificaþi, pornind de la textele selectate ºi de la propriile voastre lecturi, coordonatele de bazã ale simbolismlui ca etapã în evoluþia poeziei cãtre modernism SELECÞIE DE TEXTE ARTHUR RIMBAUD U, cicluri, frãmântare a verzilor talazuri, Adâncã pace-a turmei ce paºte pe izlazuri, ªi-a urmelor sãpate pe frunþi, de alchimie; O, trâmbiþã supremã cu þipãtul ciudat, Tãceri pe care Îngeri ºi Aºtri le strãbat – Omega, licãr vânãt ce-n ochii Ei învie! (trad Petre Solomon) Vocale A negru, E alb, I roºu, U verde, O de-azur, Latente obârºii vi le voi spune-odatã; A, golf de umbrã, chingã pãroasã-ntunecatã A muºtelor lipite de-un hoit, jur-împrejur; E, pânzã, abur candid, umbrelã-nfioratã, Lãnci de gheþari hieratici, ºi spiþe de-un alb pur; I, purpuri, sânge, râsul unei frumoase guri Cuprinsã de mânie, sau de cãinþã beatã; Marinã Carele de argint ºi de aramã – Prorele de oþel ºi de argint – Bat spuma, – Rãscoalã mãrãcinilor tulpinile Cãile landei ªi mãtcile uriaºe-ale refluxului, Se rãsucesc rotind spre rãsãrit, Cãtre coloanele pãdurii, Cãtre butucii digului, Izbit în colþuri de vîrtejele luminii (trad Ion Frunzetti) Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Podurile Date generale despre autor ºi operã A Rimbaud ( - ) este copilul teribil al simbolismului, care tulburã prin tot ceea ce face în artã, dar ºi în existenþa cotidianã Primele versuri, Darurile orfanilor, îi sunt publicate când avea ani ( ) Fuge de mai multe ori de acasã ºi în ajunge la Paris, unde îl cunoaºte pe Paul Verlaine Convieþuirea dintre cei doi se încheie dramatic: Rimbaud este rãnit cu un foc de revolver de cãtre Verlaine Urmeazã un proces rãsunãtor, iar Verlaine este întemniþat pentru doi ani Rimbaud îºi încheie practic activitatea poeticã în , când terminã Un anotimp în infern (Une saison en enfer), o lucrare compusã din ºapte poeme în prozã, publicatã la Bruxelles Tot în îi apare ºi volumul Iluminãri (Illuminations) Fãrã sã se mai intereseze de soarta editãrii creaþiilor sale, Rimbaud pleacã în Anglia, apoi în Germania ºi Italia Se angajeazã, pentru o vreme, în armata colonialã olandezã În ajunge la Alexandria (Egipt) ºi apoi în Cipru În cele din urmã devine comerciant: piei, cafea, chiar trafic cu arme în Africa În douã scrisori care dateazã din , numite scrisorile vizionarului, Rimbaud schiþeazã programul sãu poetic El distinge între poet ca fiinþã concretã ºi cel a cãrui voce rãsunã în poezie, eul liric: „Cãci «eu» e altul Dacã tabla se trezeºte trompetã, nu e meritul ei Asist la înflorirea gândirii mele, o privesc, o ascult Îmi plimb arcuºul: simfonia freamãtã în adânc Greºit se spune: eu gândesc Ar trebui sã se spunã: sunt gândit” Rimbaud crede cã poetul este o fiinþã cu totul aparte sau, dacã nu e aºa, trebuie sã-ºi facã „sufletul monstru, întocmai ca un ins care îºi inoculeazã ºi-ºi cultivã negi pe figurã” Poetul devine astfel „marele bolnav, marele criminal, marele damnat – ºi savantul suprem” Poezia este un amestec de „lucruri stranii, insondabile, respingãtoare, delicioase” Frumosul ºi urâtul se întâlnesc, aºa cum prevãzuse Baudelaire în volumul Florile rãului ( ) În sfârºit, în toatã creaþia sa, poezia se însoþeºte cu muzica; Rimbaud vorbeºte despre „muzicã necunoscutã”, despre „cântecul de fier al stâlpilor de telegraf” sau despre „ cântecul luminos al unei nenorociri” Efectul poeziei lui Rimbaud este deconcertant Imaginile propuse sunt ºocante: în sonetul Venus Anadyomene, se înfãþiºeazã naºterea unei zeiþe grase într-o cadã de tablã verde Poezia sa citadinã exprimã atât ataºamentul faþã de modernitate, cât ºi respingerea acesteia În poemele în prozã din Un anotimp în infern ne întâmpinã atitudinea contra- dictorie faþã de creºtinism Alãturi de o descriere a propriei opere drept „câteva foi hidoase din carnetul meu de damnat”, închinate diavolului, gãsim ardoarea creºtinã: „Îl aºtept pe Dumnezeu cu lãco- Ceruri cenuºii de cristal Un desen bizar de poduri, unele drepte, altele bombate, altele coborând oblic în unghiuri peste cele dintâi, ºi aceste figuri reînnoindu-se în celelalte ºerpuiri luminate ale canalului, dar toate atât de lungi ºi de uºoare, încât malurile încãrcate de domuri scad ºi se micºoreazã Câteva din aceste poduri mai sunt încãrcate de magherniþe Altele sprijinã catarge, semnale, parapete firave Acorduri minore se încruciºeazã ºi se perindã; frânghii se înalþã pe þãrmurile povârnite Se zãresc o vestã roºie, poate alte costume ºi instrumente muzicale Sunt oare melodii populare, frânturi de concerte seniorale, rãmãºiþe de imnuri publice? Apa e surã ºi albastrã, largã ca un braþ de mare O razã albã, cãzând din înaltul cerului, nimiceºte aceastã comedie (trad Dieter Fuhrmann) Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Bolnava primãvarã gelos a prãbuºit Iarna, sezonul artei senine, iarna treazã, ªi-n trupul meu în care un sânge sur filtreazã Se-ntinde neputinþa-n cãscat fãrã sfârºit Alb lâncezesc în mine amurguri fãrã viaþã ªi-un cerc de fier mã strânge ca un strãvechi mormânt ªi, trist, gonesc o umbrã de vis confuz ºi sfânt, Pe câmpuri unde seva umflatã se rãsfaþã Apoi, stârnit de arbori cu reci mirosuri, zac Scurmând un ºanþ cu faþa ca sã-mi astâmpãr visul Muºcând þãrâna caldã sub crengi de liliac, ªi-aºtept, surpat în mine, sã fâlfâie plictisul Însã Azurul râde pe gard ºi rãsãritul Atâtor pãsãri simple-nsorindu-ºi ciripitul (trad ªtefan Aug Doinaº) Vai!carnea-i tristã, cãrþile – le-am citit, pe toate, Sã fug de-aici ! Departe! Simt pãsãri îmbãtate De ceruri ºi de spume necunoscute-n vânt! Nimic, nici parcul palid în ochiul meu rãsfrânt Nu-mi va reþine pieptul muiat în valuri grele, O, nopþi, nici limpezimea pustie-a lãmpii mele Pe foaia ocrotitã de albul ei pãgân, Nici tânãra femeie cu pruncul mic la sân Ah, voi pleca ! Tu navã, ridicã-n balansare Ancora spre limanuri exotice cu soare! Un vechi Plictis, ce-n crude speranþe se destramã, Mai crede-n fluturarea din urmã de nãframã ! ªi poate-aceste pânze, ademenind furtuni, Sunt dintre cele-mpinse de vânturi în genuni, Nici þãrm mãnos, nici pânze – pierduþi, pierduþi cu toþii Dar, inimã, ascultã cum cântã mateloþii! (trad ªtefan Aug Doinaº) STÉPHANE MALLARMÉ Întoarcerea primãverii Brizã marinã Date generale despre autor ºi operã Mallarmé ( - ) a fost profesor de limba englezã, mai întâi în provincie În , se instaleazã la Paris, unde îl cunoaºte pe Claude Debussy ( - ), compozitor care se va inspira din poemul sãu, Dupã-amiaza unui faun, într-o celebrã piesã muzicalã (Preludiu la dupã-amiaza unui faun, ) De prin , în locuinþa lui Mallarmé, în fiecare marþi, se întâlneau tinerii poeþi ai timpului, unii dintre ei afirmându-se imediat, Henri de Régnier, René Ghil, Gustave Kahn, Jules Laforgue, sau mai târziu, Paul Claudel, Paul Valéry mie”; în alt loc poetul decide: „Mã cred în infern: deci sunt în el” Poezia sa pare uneori dezuma- nizatã; sensul antiromantic al simbolismului îl aflãm în autocaracterizarea: „Superioritatea mea stã în faptul cã nu am inimã ” Într-o primã etapã, pânã prin , Mallarmé îºi manifestã ataºamentul faþã de parnasianism, apoi faþã de simbolism Într-un interviu, prezintã o profesiune de credinþã de nuanþã simbolistã: „A numi un lucru înseamnã a suprima trei sferturi din plãcerea poemului, care e fãcutã din ghicire treptatã; sã-l sugerezi, acesta e visul Simbolul îl constituie perfecta întrebuinþare a acestui mister: sã evoci încetul cu încetul un obiect ºi sã desprinzi din el o stare de suflet printr-un ºir de descifrãri” Cel mai cunoscut poem al sãu, Corabia beatã (Le bateau ivre), sugereazã, într-o explozie de imagini, cãlãtoria spre necunoscut, þelul poeziei în care credea Rimbaud: „ Eram/ Corabie pierdutã sub pãrul mãrii, împinsã/ De vânturi în eternul lipsit de pãsãri ” Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Prelungi susþine De violine Autumnale Mã dor c-un dor, Ca un fior De reci pumnale Când vine ceasul, Îmi piere glasul, Îngãlbenesc; Iar amintiri De fericiri Plânsu-mi stârnesc ªi-atunci m-avânt În rece vânt Care mã poartã Încolo-ncoace Aºa cum face C-o frunzã moartã (trad Dinu Albulescu) Sã-þi cânte versu-ntâi de toate Preferã-l, deci, pe cel impar, Mai vag, mai aerian, mai plin de har, Fãrã osânde ºi poveri în spate Alege-þi vorbele, de-asemeni, La nimerealã oarecum; Nimic mai scump decât sonorul fum În care Vagul ºi Precisu-s gemeni PAUL VERLAINE Cântec de toamnã Ca sub un vãl doi ochi superbi, Sau ca lumina la amiazã, Ori ca stelarul roi care vibreazã Pe cerul toamnei, printre-albastre ierbi Cãci vrem Nuanþa-ntotdeauna, Nuanþa, nu Culoarea vrem; Doar ea uneºte visele-ntr-un ghem ªi face flautul cu cornul una! Alungã Poanta asasinã ªi Spiritul ºi Râsu-impur Care-i dau lacrimi blândului Azur – Tot usturoiul ãsta de cantinã! Retorica, s-o strângi de gât! ªi n-ar strica, dintr-un condei, Sã-i dai ºi Rimei peste nas, de vrei Sã n-o ia razna, cine ºtie cât! De câte rele-i Rima-n stare?! Ce negru tont ori þânc afon Ne-a fãurit acest ieftin zorzon, Ce sunã gol ºi calp, de-l zgâlþâi tare? Deci, muzicã întâi de toate! Sã-þi fie versul bun de zbor Ca dorul unui suflet cãlãtor Spre ceruri ºi iubiri îndepãrtate Sã-þi fie versul buna veste Ascunsã-n vântul ºui din zori Ce-adulmecã prin izmã ºi bujori Iar restul, doar literaturã este! (trad Petre Solomon) Artã poeticã Dupã , Mallarmé se orienteazã cãtre o poezie înþeleasã ca unic loc de întâlnire a absolutului cu limbajul Din parnasianism, preia „obiectele”, evantaiul, pasãrea, oglinda, lebãda, cãrora le suspendã însã realitatea, ºi exactitatea formalã Pãstreazã din simbolism limbajul aluziv, dar sugestia mallarmeanã nu mai trimite la stãri de suflet, nici mãcar vagi Fiind întrebat odatã de un admirator naiv: „Nu plângeþi deci niciodatã în versurile dumnea- voastrã?”, Mallarmé ar fi rãspuns prompt: „ºi nici nu-mi suflu nasul” Creaþia se întemeiazã pe muncã ºi joc, fantezia este dirijatã de intelect Mallarmé este considerat unul dintre creatorii poeziei pure, ermetice Din prima perioadã de creaþie se pot reþine: Florile, Azurul, Brizã marinã, Darul poemului, Hérodiade (poem dramatic realizat fragmentar), Dupã-amiaza unui faun A doua perioadã conþine creaþii ermetice, greu accesibile neiniþiaþilor: Evantaiul D-ºoarei Mallarmé, Sfânta, Toast funebru, Prozã pentru Des Esseintes, Un zar aruncat nu va desfiinþa hazardul Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Coordonatele studiului de caz Conceptul central al simbolismlui, cores- pondenþele, este valorificat de cãtre Rimbaud dincolo de cuvinte, în spaþiul abstract al sune- telor pe care se întemeiazã vorbirea Se asociazã fiecãrei vocale câte o culoare Determinaþi ce semnificaþie atribuie poe- tul fiecãrei asocieri Alegeþi, din urmãtoa- rea înºiruire, noþiunile potrivite: moarte, putrefacþie, puritate, rigiditate, patimã, nebunie, naturaleþe, efemeritate, eter- nitate, angelitate, divinitate Poezia Marinã dateazã din ºi a fost inclusã, de unii editori, în volumul Iluminãri Este primul exemplu, în Franþa, de vers liber Descrieþi structura poeziei, urmãrind: lungimea versului, punctuaþia, raportul între verbe ºi substantive În structura de imagini a poeziei se pot distinge douã domenii Identificaþi-le, pornind de la ipoteza cã poezia dezvoltã o metaforã curentã atât în limba francezã, cât ºi în limba românã: corãbiile brãzdeazã mãrile (oceanele) Sinecdoca este o figurã de substituþie (alãturi de metonimie ºi metaforã) care se întemeiazã pe o relaþie cantitativã, de cuprindere, între obiectele numite de cuvin- tele care participã la procesul de înlocuire O variantã de sinecdocã este partea în locul întregului (pars pro toto) Identificaþi realizãrile acestei va- riante în poezia Marinã Una dintre tehnicile poeziei moderne este inserþia sau montajul În felul acesta, ceea ce pare sã aparþinã unui domeniu al realitãþii îºi pierde aceastã însuºire, cãpãtând caracter abstract Obiectul sugerat în poezie devine un produs al fanteziei Arãtaþi cum funcþioneazã mecanismul inserþiei în poezia lui Rimbaud De la verbul a insera: a introduce, a adãuga ceva într-un text; a introduce un material în masa altui material Viaþa ºi opera lui Paul Verlaine ( - ) ilus- treazã poate cel mai bine sintagma „poeþi blestemaþi” (damnaþi), asociatã cu scriitorii simboliºti Exustenþa sa este o pendulare între pãcat ºi pocãinþã, libertinaj ºi aspiraþie spre decenþã, între blestem ºi rugãciune În , publicã prima sa carte, Poeme saturniene, în care se contureazã, în aparenþa formalã a parnasianismului, atitudinea liricã specificã poetului: tristeþea incurabilã si inexplicabilã, sugeratã printr-o imagisticã a clar-obscurului În , Verlaine se cãsãtoreºte cu Mathilde Mauté ºi pãrea cã poetul se va îndrepta cãtre o viaþã burghezã, liniºtitã Nu se întâmplã însã aºa: în , Verlaine participã la Comuna din Paris; în acelaºi an, îl cunoaºte pe Rimbaud Acest episod din viaþa sa se încheie cu cei doi ani de închisoare ( - ) Volumul Romanþe fãrã cuvinte i se publicã în , când era în închisoare Date generale despre autor ºi operã Poezia lui Verlaine, spre deosebire de aceea a lui Mallarmé, pare sã fie o expresie spontanã a trãirilor, de aici decurgând caracterul vag, difuz al imaginii ºi muzicalitatea inconfundabilã Spre sfârºitul vieþii, poetul mãrturisea: „Arta, copii, este sã fii tu însuþi” Sinceritatea ºi spontaneitatea sunt atributele specifice artei lui Verlaine Din aceastã cauzã, unele texte sunã asemenea unor naive cântece populare: „Un plâns suspinã-n mine/ Ca ploaia pe oraº/ Ce molcome suspine/ Tânjesc mocnit în mine” În afarã de Poeme saturniene ºi Romanþe fãrã cuvinte, Verlaine a mai publicat: Cântecul cel bun ( ), Înþelepciune ( ), Odinioarã ºi altãdatã ( ) Dintre creaþiile în prozã, se pot reþine: Charles Baudelaire, Poeþii blestemaþi, Închisorile mele, Confesiuni Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Poemul în prozã este întâlnit frecvent în simbolism De la versul liber, care permitea ºi includerea prozaismelor, poezia ajunge la prozã Dar în aceastã configuraþie câºtigã parcã mai mult în lirism, care poate fi unul al trãirilor vagi sau al abstracþiunilor, ca în poemul Podurile (din volumul Iluminãri) Titlul denumeºte un obiect concret, dar, pornind de la imaginile din text, este dificil sã stabileºti o legãturã cu vreo realitate „cunoscutã” De altfel, ceea ce se descrie este numit de poet „desen bizar” Identificaþi în text elementele care evidenþiazã bizareria descrierii Gãsiþi argumente pentru a susþine ideea cã imaginile evocate alcãtuiesc un desen ºi nu o picturã Imaginile nu sunt alcãtuite din volume, ci din linii ºi figuri Ele se asociazã cu sunetele ºi culorile Arãtaþi în ce mãsurã liniile, figurile, sunetele ºi culorile desenului alcãtuiesc un obiect identificabil în realitate Poemul se întemeiazã pe un contrast între expresie (corectã sintactic, precisã, oarecum rece) ºi imaginile stranii evocate Arãtaþi care este sursa stranietãþii Care este ponderea elementului uman în descriere? Comentaþi ultima propoziþie, încercând sã determinaþi semnificaþia utilizãrii termenului comedie Poeþii simboliºti au fost numiþi iniþial poeþi decadenþi Identificaþi, în poezia Întoarcerea primãverii, „semne” ale decadenþei Identificaþi, în text, elemente de artã poeticã Determinaþi atitudinea liricã funda- mentalã Comentaþi imaginile din ultima strofã, stabilind relaþia acestora cu imaginile din strofele anterioare  Atracþia orizonturilor îndepãrtate, necunoscute, constituie, în simbolism, o manifestare a dorinþei de evaziune Aceastã atitudine liricã apãrea ºi în romantism Comparaþi, pornind de la textul poziei Brizã marinã, evaziunea romanticã ºi evaziunea simbolistã Puteþi avea în vedere:  strãrile de suflet sugerate în poezia lui Mallarmé: imaginile din primul vers al poeziei ºi din primul al ultimei strofe;  elementele care exercitã o atracþie deosebitã asupra poetului, trezind dorinþa de evaziune;  raportarea la stãrile de suflet evocate mai des în poezia romanticã Poezia lui Verlaine, Cântec de toamnã, ilustreazã muzicalitatea lirismului simbolist Deºi este o traducere, textul pãstreazã sensul originar al sugestiei muzicale Identificaþi elementele prin care se realizeazã muzicalitatea, la nivel pro- zodic, fonetic ºi lexico-gramatical Arta poeticã a lui Verlaine a devenit un text „clasic” Orice abordare a simbolismului face referinþã la aceastã poezie Identificaþi imaginile în care recu- noaºteþi trãsãturi ale simbolismlui: muzicalitatea, impresia, corespon- denþele, limbajul aluziv, versul liber Comentaþi comparaþiile din strofa a treia, din perspectiva înþelegerii simbolismului ca manifestare a spiri- tului decadent Determinaþi registrele de senzaþii asociate în sinesteziile conþinute de poezie Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURALªI LITERAR E Ion Minulescu ( - ) a fost recunoscut drept unul dintre „pionierii” simbolismului românesc Primul sãu volum, Romanþe pentru mai târziu ( ), a contribuit la impunerea noii poezii Primul text al volumului conþine un îndemn în care se pot recunoaºte elemente ale liricii simboliste, cum ar fi imaginea poetului – magician al versului: „Veniþi! / Veniþi, sã vã aprind în suflet lumina stinselor fãclii / ªi-n versuri fantasmagoria ºi vraja noilor magii!” (Romanþa noului-venit) Creaþia lui Minulescu este cuprinsã, dupã , în principal, în volumele De vorbã cu mine însumi ( ), Spovedanii ( ) ºi Nu sunt ce par a fi ( ) Minulescu a contribuit la promovarea simbolismului ºi prin activitatea sa publicisticã A înfiinþat mai multe reviste:Revista celorlalþi, Insula, Citiþi-mã În opinia specialiºtilor, cei mai importanþi reprezentanþi ai simbolismului la noi sunt George Bacovia ºi Ion Minulescu S-a evidenþiat în creaþia celor doi o anume teatralitate Se pare cã Bacovia joacã teatru pentru a se exprima; suferinþa este dominanta creaþiei sale, iar persistenþa acestei atitudini a putut crea impresia de histrionism, ca ºi cum poetul ar interpreta un rol, fãrã a se diminua însã senzaþia de autenti- citate a trãirii Minulescu joacã teatru pentru a se disimula, pentru a ascunde parcã ceva Existã o nepotrivire între trãirile sugerate ºi mijloacele de sugestie, ceea ce conduce la impresia de afectare, de emfazã, de artificial, toate acestea cuprinzându-se în noþiunea de estetism, caracteristicã a simbolismlui Prin interogaþii, repetiþii ºi jocuri de cuvinte, Minulescu „mimeazã” imprecizia, vagul trãirilor, ca în urmãtoarele versuri: „Nu sunt ce par a fi – / Nu sunt / Nimic din ce-aº fi vrut sã fiu! / Dar fiindcã m-am nãscut fãrã sã ºtiu, / Sau prea curând, / Sau poate prea târziu / M-am resemnat ca orice bun creºtin, / ªi n-am rãmas decât cel care sunt! ” (Nu sunt ce par a fi) Versurile lui Minulescu încântã prin sonori- tatea lor, prin impresia de ceremonial pus la cale cu mijloacele oferite de recuzita simbo- listã, prin folosirea majusculei pentru substan- tive comune care devin astfel simboluri: Albastrul, Marele Poem, Trecutul, Nimicul, Defunctele Dureri etc Toponimia utilizatã în poezie slujeºte cititorului în reprezentarea dorinþei de evaziune a poetului: Antile, Estramadura, Babilon, Ninive, Siracuza, Lesbos, Corint, dar ºi Boston sau New York Poezia lui Minulescu este dinamicã, plinã de vervã, lucru rar în simbolism Imaginea mãrii ºi cifra trei sunt frecvente în creaþia sa Conºtient de „meºteºugul” sãu, Minulescu, la maturitate, îºi caracterizeazã astfel poezia: „ ªtiþi voi ce sunt versurile mele?/ Zboruri în zigzag de rândunele – / Zboruri fragmentate/ Rupte / ªi-nnodate / Ca sã poatã fi de toþi cântate,/ Nu cetite numai pe sub gene – / Pui golaºi de vrãbii fãrã pene” Dedicatã soþiei sale, Claudia Millian, ea însãºi poetã, poezia Acuarelã a fost publicatã mai întâi în revista Viaþa româneascã, în , ºi cuprinsã ulterior în ciclul Strofe pentru faptele diverse ION MINULESCU Acuarelã Claudiei Millian În oraºu-n care plouã de trei ori pe sãptãmânã Orãºenii, pe trotuare, Merg þinându-se de mânã, ªi-n oraºu-n care plouã de trei ori pe sãptãmânã, De sub vechile umbrele, ce suspinã ªi se-ndoaie, Umede de atâta ploaie, Orãºenii pe trotuare, Par pãpuºi automate, date jos din galantare Literatura românã la cumpãna secolelor XIX ºi XX Folosind un dicþionar, identificaþi sensurile cuvântului „acuarelã” ºi precizaþi care dintre sensuri se potriveºte cu conþinutul poeziei lui Minulescu Poezia este compusã în vers liber Explicaþi noþiunea ºi alegeþi una dintre justifi- cãrile de mai jos pentru folosirea de cãtre Minulescu a versului liber Minulescu scrie în vers liber pentru cã: a nu ºtie sã compunã în vers clasic; b la fel ca alþi poeþi moderni, el considerã versul liber mai expresiv decât versul clasic EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT În oraºu-n care plouã de trei ori pe sãptãmânã Nu rãsunã pe trotuare Decât paºii celor care merg þinându-se de mânã, Numãrând În gând Cadenþa picãturilor de ploaie, Ce coboarã din umbrele, Din burlane ªi din cer Cu puterea unui ser Dãtãtoare de viaþã lentã, Monotonã, inutilã ªi absentã În oraºu-n care plouã de trei ori pe sãptãmânã Un bãtrân ºi o bãtrânã – Douã jucãrii stricate – Merg þinându-se de mânã ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Alegeþi rãspunsul considerat corect Poezia lui Minulescu este: a o descriere liricã; b o naraþiune liricã Care este obiectul descrierii? De ce oraºul descris în poezie nu este numit cu numele sãu, ci desemnat prin sintagma „oraºul în care plouã de trei ori pe sãptãmânã”? Identificaþi versurile în care ploaia apare drept cea mai caracteristicã trãsãturã a acestui oraº La ce se reduce viaþa locuitorilor acestui oraº? Cum este caracterizatã viaþa acestor locuitori? Identificaþi versurile care permit aceastã carac- terizare Alegeþi rãspunsul considerat potrivit Tabloul din poezia lui Minulescu trimite cu gândul la: a o miºcare de pãpuºi mecanice; b imaginile unui film din perioada comediei mute; c la un pastel În alegerea rãspunsului, aveþi în vedere meta- forele care caracterizeazã locuitorii oraºului Impresia de miºcare repetitivã ºi mecanicã sugereazã: a absenþa vieþii autentice; b manipularea oamenilor de cãtre un geniu rãu al locului; c agitaþia dezordonatã Prin intermediul acestei imagini dominante, poezia construieºte o imagine simbolicã: a a oraºelor anonime de provincie; b a oamenilor fãrã þeluri de viaþã Indicaþi un alt poet simbolist, în ale cãrui versuri tema ploii apare de mai multe ori Un procedeu de compoziþie caracteristic este repetiþia Indicaþi versul sau versurile care se repetã Precizaþi rolul pe care îl acordã poeþii simboliºti repetiþiei Studiaþi lexicul poeziei lui Minulescu Precizaþi ce cuvinte sunt dominante: a regionalisme; b cuvinte din vocabularul fundamental; c neologisme Perioada interbelicã PE R IO A D A I N T E R B E L IC Ã I I I • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • PARTEA a V-a • • • • • • • • I ORIENTÃRI TEMATICE ÎN ROMANUL INTERBELIC • • • • • • • • •II MODELE EPICE ÎN ROMANUL INTERBELIC – STUDIU DE CAZ Curriculum diferenþiat A – Specializarea Fi lo logieCurriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Istorie ºi criticã literarã• • • • • • • • • Perioada interbelicã I ORIENTÃRI TEMATICE ÎN ROMANUL INTERBELIC HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Hortensia Papadat-Bengescu ( – ) s-a impus în literatura românã destul de anevoios Una dintre cauze a fost familia Hortensia Bengescu s-a cãsãtorit, dupã terminarea studiilore liceale, cu magistratul Nicolae Papadat Peregrinãrile prin þarã (Turnu- Mãgurele, Buzãu, Focºani, Constanþa, Galaþi, Ploieºti), copiii, obligaþiile familiale au silit-o deseori sã-ºi reprime nevoia de a se exprima prin artã Între ºi , familia Papadat locuieºte la Focºani ºi este, pentru viitoarea scriitoare, o epocã rodnicã Se afirmã în cercul revistei Viaþa româneascã, fiind îndeosebi apreciatã de criticul Garabet Ibrãileanu, pentru prozele publicate aici În anul l , îi apare primul volum de nuvele, Ape adânci Textele publicate în Viaþa româneascã stau sub semnul psihologicului ºi al romantismului Impresionant, în acest sens, este textul Lui Don Juan, în eternitate, îi scrie Bianca Porporata ( ), în care se pot recunoaºte unele caracteristici ale poemului în prozã Dupã , Hortensia Papadat-Bengescu intrã în cercul revistei Sburãtorul, din Bucureºti, condusã de Eugen Lovinescu, devenind ºi membrã activã a cencaclului asociat revistei Proza scriitoarei îºi schimbã înfãþiºarea; unii critici, în special foºtii admirtatori de la Viaþa româneascã, au reþineri în legãturã cu valoarea noii orientãri A doua cauzã a parcursului dificil al scriitoarei este noutatea formulei epice Hortensia Papadat-Bengescu a impus, la noi, romanul de analizã psihologicã, în special prin ciclul romanesc al familiei Hallipa: Fecioarele despletite ( ), Concert din muzicã de Bach ( ), Drumul ascuns ( ) ºi Rãdãcini ( ) În primul roman, universul evocat se constituie din perspectiva unui personaj – reflector, Mini Ei i se cedeazã perspectiva narativã, fãrã a i se ceda ºi vocea narativã : romanul este scris la persoana a III-a, cu un narator impersonal, care nu-ºi asumã însã “reprezentarea”, ci o „folo- seºte” pe aceea a unui personaj Mini este un personaj privilege, care vine din afara familiei ºi, ca prietenã a doctoriþei Rim, care face parte din familie, pãtrunde în lumea Hallipilor, oferindu-i cititorului viziunea sa despre aceastã lume Mini nu este aleasã întâmplãtor Ea are ºi capacitatea de autoanalizã, de a-ºi interioriza lumea în care se miºcã Aici trebuie plasatã noutatea promovatã de scriitoare Romane care vizau interioritatea personajelor se mai scrise- serã în literatura românã, dar, aºa cum se întâmpla de exemplu în Pãdurea spânzuraþilor ( ), al lui Rebreanu, analiza psihologicã era utilizatã numai în momentele de crizã moralã a personajului Reflectarea subiectivã a lumii presupune, mai întâi, o continuã sondare a interioritãþii În al doilea rând, psihicul are o anume independenþã, are propriile sale inerþii, care se manifestã în procesul de reflectare a Perioada interbelicã Concert din muzicã de Bach (fragmente) Se auzi soneria la uºa din faþã Ursuzã ca de obicei, Sia se întoarse greoi pe scaun spre Lina Rim, care, cu ochelarii pe nas, cârpea pledul agãþat cine ºtie cum – Tanti! Sunã! zise leneº Sia Lina, care bãga în ac, nu rãspunse îndatã Sia se uitã la profesor Doctorul Rim, nemiºcat pe fotoliul de la birou, nu spuse nimic, surâse numai gardianei, cu intenþia de a fi graþios ºi, fireºte, mai slut când surâdea Rim aºtepta cu nerãbdare sã i se întoarcã pledul pe picioare Nu era frig în miez de septembrie – poate chiar se fãcuse un foc prematur în soba de porþelan nouã ºi maiestu- oasã – nu-l durea pentru moment nimic, dar lua precauþiuni Era un biet bolnav care avea nevoie de cele mai mari îngrijiri, care avea o infirmierã înadins pentru el, care îºi întreþinea sãnãtatea ºi egoismul din ideea cã l-a durut cândva, cã poate îl va mai durea, ºi între aceste douã planuri ale suferinþii, se menþinea într-un confort plãcut Aceastã beatitudine nu era contrariatã de sonerie Intervenirea unei vizite, ca distracþie suplimentarã, nu-l supãra Sia, în schimb, se gândi, cã o sã vie ea ºi ziua când n-o sã mai sune unii ºi alþii la orice moment, cã o sã vie ea ziua când n-o sã mai lumii Mini are percepþia stranie a unui trup sufletesc, a unui suflet consistent, cu existenþã proprie, care nu mai este miºcat doar din afarã, aºa cum credeau reprezentanþii realismului obiectiv Formula „trup sufletesc” presupune ºi asocierea cu simþurile Scriitorul realist obiectiv pune un accent deosebit pe consemnarea reacþiei organice, pentru cã în felul acesta se poate sugera interioritatea personajului, fãrã a ºtirbi ceva din obiectivitate În cazul perso- najului-reflector Mini, senzorialitatea constituie prea puþin o exteriorizare a sufletului, ºi mai mult o interiorizare a lumii Iatã cum se prezintã, în Fecioarele despletite, trupul sufletesc: „ când, la dejun, îmbrãþiºase cu douã mâini avide paharul, în care abia se turnase bãutura proaspãtã, ºi acest gest spontan ºi neprotocolar atrãsese privirea ironicã a lui Nory, care-i aszvârlise din ochi un: «ce faci?», Mini se întrebase: « ce fac?» ºi desigur acel proces de emanaþiuni ºi dizolvãri ale sufletului în corp, cum ºi acele efluvii dinlãuntrul vieþii în afarã, încã imponderabile, dar care vor forma cândva o chimie nouã în noimele inseparabile ale trupului sufletesc ºi ale celui de carne” Cele patru romane care formeazã ciclul Hallipilor nu sunt însã unitare în ceea ce priveºte formula epicã Începând cu al doilea volum, Hortensia Papadat-Bengescu renunþã la a mai acorda privilegiul reflectãrii unui singur perso- naj Naratorul impersonal deþine, în continuare, monopolul reflectãrii, ºi, în acelaºi timp, se observ o multiplicare a perspectivelor narative În Drumul ascuns, se revine la formula tradiþio- nalã de roman, cu un narator impersonal ºi omniscient Aceste schimbãri ar putea avea douã explicaþii Receptarea criticã a romanelor Hortensiei Papadat-Bengescu a fost destul de rezervatã Reacþia scriitoarei a fost sã revinã la formule epice consacrate, într-o epocã în care totuºi inovaþiile lui Marcel Proust ( - ), creatorul romanului subiectiv, psihologic, fuseserã adoptate ºi la noi, în creaþiile unor scriitori precum Camil Petrescu, Anton Holban, M Blecher ºi alþii Mai aproape de adevãr ar fi însã explicaþia dupã care schimbãrile în formula epica utilizatã de scriitoare ar reflecta transfor- mãrile lumii evocate Familia Hallipa este înfãþiºatã într-un proces de parvenire Pânã la integrarea socialã optimã, se manifestã o tensiune între pornirile naturale ale indivizilor ºi aspiraþia lor de a se conforma unei norme supraindividuale În aceastã situaþie este mai potrivitã alternarea perspectivelor narative, ca în primele douã romane În Drumul ascuns, personajele ºi-au atins scopul; înãbuºindu-ºi pornirile anarhice, „sterilizându-ºi” parcã sufletul, au ajuns doar fiinþe sociale Miºcarea lor de marionete este sugestiv evocatã prin perspectiva unicã a naratorului impersonal Perioada interbelicã cearã la orice lucru voia cucoanei Lina Cu gândurile astea frumoase, repetã mai aspru: – Tanti, sunã! În adevãr, se auzise a doua oarã, timidã, tremurãtoare, soneria – Deschide, fatã, deschide! Ce laºi sã aºtepte! zise, Lina tihnit La uºã era Mini, care plecase de acasã nedumeritã bine asupra adresei celei noi a prietenilor Rim ºi cãutase puþin pânã sã descopere tãbliþa strãlucitoare a Linei: “Dr Lina Rim – Mamoº” Mini atinsese cu precauþiuni portiþa grilajului vopsit proaspãt ºi urcase scara necunoscutã cu acea emoþie pe care o poate da o scarã urcatã pentru întâia oarã Se oprise în faþa uºei mari cu geamuri galbene, creþe ca o foaie de celuloid gofrat, ºi care nu-i plãceau, apoi sunase cu acea sfiiciune pe care o ai în faþa unei uºi cu geamuri galbene, îndãrãtul cãreia se gãsesc oameni abia strãmutaþi Aºtepta acum cu o uºoarã spaimã ce vibra în ea ca ºi soneria Dar doctorul Rim nu cunoºtea vibraþiile decât la vioarã Doctoriþa Lina, bondoaca lui soþie, era afonã ºi Sia, infirmiera, era un bloc impermeabil, care slujea la adãpost unor gânduri puþine, dosnice, încãpãþânate Negreºit cã nu sunt indiferente raporturile unui vizitator cu o casã neîncercatã încã; nici raporturile dintre un domiciliu ºi locatarii lui noi, mai ales când e chiar vorba de o casã proprie, unde ºi locuinþa ºi locatarii îºi dezvoltã reciproc toate defectele posesiei Agitaþia lui Mini nu se liniºti când se gãsi în faþa unei necunoscute ursuze, cu un ºorþ mare, alb, de ºcoalã sau de spital, ºi care o întrebã fãrã bunãvoinþã: – Ce poftiþi? Noroc cã buna Lina, precedatã de un mosor mare ce se rostogolea, sosea, mai astmaticã ca totdeauna ºi, ca totdeauna, primitoare: – Dumneaei nu ºtie Tu, Mini, Ce plãcere! E nouã în casã Îmi ajutã sã îngrijesc de Rim N-ai idee ce rãu a fost bolnav! Ce bine îmi pare cã te vod! E nepoata mea, adãogã abia la urmã, ºi poate numai fiindcã nepoata luase un aer dârz „Ce fel de nepoatã!” gândi Mini, nu încã îndestul de liniºtitã Intrã apoi în primul vestibul, perfect ordonat ca vestiar Antreul ocazional, mobilat din nou, strãlucea de curãþenie Uºi înalte, uleiate cu roz ºi cu dungi aurii supã- rãtoare, stau închise, afarã de aceea a biroului unde intrarã În birou erau mobilele cunoscute de Mini, dar înstrãinate ºi ele de planul schimbat al camerei noi Rim, la prima vedere, pãru lui Mini acelaºi, din fericire pentru adaptarea ei ºi din nefericire pentru eventualul lui portretist Dupã exclamãrile primului moment ale omului amabil, Mini nu ºtiu unde sã se aºeze, moment muzical ce se poate însemna cu semnul suspensiunii Lina târî mai aproape de al ei fotoliul pe care un m oment înainte stase Sia Fãrã sã ºtie amãnuntul, Mini se uitã fricos spre infirmierã Cu cel mai candid aer, pe care îl putea lua figura ei placidã, Sia sta acum în picioare, rezematã de zid, la spatele fotoliului lui Rim Ca sã stabileascã legãtura, doctorul zise graþios: – L’Ange gardien! Cum strãina nu-i plãcea, Mini adoptã numai o jumãtate din calificativ: “Nu pleacã gardista asta!” îºi zise Sia, fãcând tocmai o miºcare mai vioaie ca de obicei, care cutremurã scaunul lui Rim, ºi cerând voie profesorului: — Pot lipsi puþin? – ieºi grãbitã cu ochii pe fereastrã Mini se uitã maºinal prin geam ºi vãzu pe trotuarul din faþã un tânãr cu pãlãrie din paie, care se înãlþa în vîrful picioarelor „A!” îºi zise ea Apoi, cu o micã sforþare de memorie, recunoscu pe vãrul Licã Trubadurul Încetã de a mai înþelege Pricepu numai o uºoarã fluierãturã ºi distinse cã Licã fãcea semne cu ochii, sfãrâmându-ºi degetele în formã de castaniete Licã era acelaºi ºi semnalelelui erau neîndoios pentru infirmierã Mini se uitã lung la Lina, apoi întoarse o privire de profil spre Rim, care surâdea satisfãcut – surâs palid întins pe buze pârlite Lina ridicã de jos mosorul impenitent, roºie-vânãtã, ºi explicã foarte inexplicit: – E Licã! Era Licã fãrã de greº! Acum trecea sprinten strada, aruncând ochii împrejur Se auzi spoi lângã zid un murmur vag de voci, ºi pe urmã nimic Mai protocolar, doctorul Rim fãcu prezin- tãrile în lipsã: – Domniºoara Sia Petrescu – zise, mângâind cuvintele – nepoata noastrã! fiica unicã a simpaticului vãr Licã! Perioada interbelicã Incipitul romanului se conformeazã unei tehnici romaneºti de autentificare specifice realismului Alegeþi varianta potrivitã de rãspuns: a intrarea în plinã desfãºurare a evenimentelor, prin intermediul dialogului; b începutul naraþiunii se referã la un proces în curs, care dã impresia cã s-a iniþiat în afara textului; c evocarea unui context identificabil în realitate: date, localitãþi, strãzi etc Prezentaþi acþiunile personajelor, pânã în momentul în care Sia deschide uºa Identificaþi „miºcãrile” exterioare ºi cele interioare ale personajelor ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Observaþi comportamentul Miniei, din momentul în care intrã în locuinþa familiei Rim ºi arãtaþi în ce mãsurã i se poate atribui personajului rolul de observator al mediului în care pãtrunde Urmãriþi, în acest sens, unde ºi cum sunt dispuse pasajele descriptive Remarcaþi detaliile ºi arãtaþi ce rol au Fragmentul reprodus în manual are un caracter teatral sau cinematografic Interiorul locuinþei familiei Rim poate constitui scena pe care evolueazã actorii Arãtaþi cum ºi prin cine se stabileºte relaþia dintre interior ºi exterior Care dintre personajele prezente în fragment se plaseazã exclusiv în exterior? Cum se constituie imaginea sa? Cum ºi de cãtre cine este identificat? În dimineaþa aceea, pe la unsprezece, fecorul veni cu paºi uºori sã spunã lui Maxenþiu cã doamna prinþesã doreºte sã-i vorbeascã Maxenþiu se gândi din nou cât e de obositor traiul lui parazitar Ce va fi vrut Ada de la el? Vreo nouã ºedinþã sportivã? Vreo vizitã nouã? Dacã Maxenþiu azvârlea la tennis o minge, miºcarea era dublatã de cea care trebuia sã amortizeze efortul ºi tot aºa mereu Apoi orice conversaþie , orice gând se suprapunea gândurilor ce avea despre boala lui, monologul nesfârºit cu sine De i se vorbea pe când el recapitula ceea ce simte în acel moment, îi trebuia o dublã încercare; de i se cerea sã priveascã ceva, atunci când el supraveghea miºcãri lãuntrice, era turburat Acel lãuntric îi da mereu de lucru, prin nesfârºite senzaþii ce se înmulþeau pe mãsurã ce boala progresa Maxenþiu era un bolnav prea adevãrat, dar, cu grija de a-ºi ascunde boala, adãoga suferinþei ºi ipocondria Avea, negreºit, de ce se teme, dar teama preceda mereu ºi înmulþea rãul Azi, ca ºi în toate zilele, Maxenþiu rupsese fila de calendar cu regularitatea unui om de afaceri înainte de a începe munca sa laborioasã Întâi igiena exterioarã: baia, masajul toate cu precauþiuni ºi dozate dupã zile ºi anotimpuri, pânã când îºi recompunea chipul descompus cu care se scula Apoi celalaltã igienã în interiorul aceluiaºi trup Pentru el interiorul era accesibil Nu-l vedea aºa cum vede hirurgul un trup deschis, îl vedea cu un fel de facultate tactilã, ca ºi cum pe fiecare parte a trupului sensibilitatea îi dezvolta mii de ochi întorºi înãuntru Chiar în somn urmãrea ceea ce se petrece acolo ca o veghe rãzbind prin întuneric Doctorul, credea Maxenþiu, ºtia puþin lucru, nu cunoºtea decât procesele mari, evidente, ale boalei El însã ºtia orice tremurare de fibrã, ºtia legãtura prin care acea fibrã va duce rezonanþa spre alte centre ºi de acolo la sfânta sfintelor – plãmânul – acolo unde totul converge pentru rãu ºi pentru bine Orice vibraþie avea acolo ecouri mici, iar uneori gâlgâieli de ape ce puteau deveni cataracte Erau acolo aluviuni ºi diguri, tot felul de chinuri pe care doctorul le reducea sumar la: – Azi avem în stânga un suflu cam cavernos! [ ] Cât era el de ocupat în dimineaþa aceea când Ada îl deranja! De cum fu gata, totuºi, trecu în biroul mare, unde i se pãrea totdeauna cam frig, oricare ar fi fost temperatura Pendula – un mapamond nobil þinut de o statuã înaripatã de bronz – ocupa mijlocul bibliotecei ce cuprindea aproape tot peretele Se apropia unsprezece ºi el începea sã simtã acum apropierea unei mici crize Toate semnalele Perioada interbelicã erau date: fiorii cunoscuþi pornise din mâini, din picioare, din coaste spre piept ºi acum Maxenþiu aºtepta sã vadã pe unde vor apuca, cum se vor strecura, ce vor dãrâma în drum Îºi fãcea calculul pentru a da fiorilor o direcþie cât ma blajinã, ºi, iacã, Ada trebuia din minut în minut sã vie! O ura! Ce vrea vrãjitoarea aceea, al cãrei filtru amoros îi grãbise ruina sãnãtãþii ºi al cãrei filtru amoros nu-i mai putea da nici o înviorare?! Vrãjitoarea pe care îi era urât sã o vadã alãturi ºi lângã care era silit sã trãiascã mereu, fãrã nici o scãpare! Din pricina ei devenise un rob, ce nu putea fugi sã se ascundã acolo, în acele sanatorii, pe ale cãrora nume magice doctorii i le plimbau pe dinainte ca pe niºte lanterne fabuloase! El era bãrbatul prinþesei Ada ºi nu putea lipsi de la postul lui! Era o firmã pe care femeia o cumpãrase scump ºi nu-ºi putea mãrturisi falimentul! La gândurile acestea, un fior nou i se strecurã din ceafã în sus, un fior ce se târa acum ca o reptilã spre munþii focoºi ai creierului ºi îl înturna de la baza bazinului sacru al plãmânului Era tocmai pe cale sã obþie acea imobilitate perfectã, capabilã sã stãvileascã junghiul, când Ada intrã zgomotos, urmatã de Licã, pentru a face propunerea plãnuitã Maxenþiu cumpãrase de la desfacerea grajdului Simonian cei mai buni cai Le trebuia un maître-dresseur, un fel de chambellan d’écuries Ada îl aducea La vederea lor, Maxenþiu simþi o durere ascuþitã prin occipital, pe când o greutate îl apãsa pe splinã; o greutate mobilã, care un minut se aºeza mai bine ºi îi lãsa respiraþia liberã, ºi alt minut împiedica aerul sã treacã prin sifoanele parcã îngustate ale pieptului, încât respiraþia nu-ºi putea ridica supapele Aºadar, femeia alergase încãlzitã prin tot oraºul ºi-ºi gãsise în uliþã amantul ales tot de pe uliþi! Vãzându-i înaintând spre el, i se turburã sângele N-o iubea pe Ada! Era, pesemne, urma acelei miºcãri atavice de indig- nare masculinã în astfel de împrejurãri; era apoi mânia de a fi turburat ºi grija de a-ºi opri turburarea Lãþi pe dinþii rari buzele violete, ºi ochii cu pete galbene îi închise ca sã se apere de vederea lor supãrãtoare Mizerabila! De ce nu-l pãstrase ascuns ca sã nu-l vadã, ca sã se poatã face cã nu ºtie! Poate cã vrea înadins sã-l omoare ºi sã rãmânã cu celãlalt, de aceea, da lovituri de teatru! Intra aºa, deodatã, la el cu þingãul, ca sã provoace vreo catastrofã! Ada, în taior clasic ca un costum de cãlãrie, de n-ar fi lipsit culoþii ºi jupa n-ar fi fost scurtã pânã la genunchi, cu gambele subþiri încãlþate cu cei mai fini ciorapi, prin care pãrul se vedea ca ºi pe piciorul gol, cu un fetru alb pe pãrul negru, tuns scurt, bãieþeºte, cu ceafa rasã ºi cercei lungi de perle, ce jucau suspect pe gulerul bãrbãtesc de pichet alb, cu un pas agil, ce suna distinct cum sunã castanietele, pe parchet, un pas sigur, ce exaspera pe Maxenþiu, ale cãrui tãlpi în pantofi albi fãrã tocuri – pantofi de sport – pãreau tãlpile unor patine ce se înfundau ºi lunecau totodatã pe nisipul fierbinte ºi mobil al covorului Zvelt, în spatele Adei, ºi aºa de aproape cã umãrul lui atingea ceafa ei vânãtã de tunsoare, Licã surâdea, cu pliscul deschis, gata de fluierat Vãzându-i aºa de aproape, Maxenþiu avu un imbold sã rdice mâna ºi sã loveascã obrazul arãmiu al femeii, obrazul proaspãt al haimanalei Rezemã atunci pe lemnul rece, lucios, al biroului, o palmã fierbinte, care parcã se lipea Licã se uita mereu la Maxenþiu cu ochi strânºi, cel stâng mai mult Mu-l sfida, dar îºi reamintea scena întâlnirii pe bulevard Lui Maxenþiu i se pãru cã Licã gândeºte: “Iatã-mã! Eu sunt locþiitorul, amantul ºi vin sã mã aºez confortabilHortensia Papadat-Bengescu Perioada interbelicã în culcuºul tãu de cadavru viu, cãruia îi vom face în curând un sicriu ” “Cine e nemernicul ãsta ºi ce voiþi aci?” spuse în minte, cu glas violent, Adei – Ce doreºti, Ada? articulã cât mai moale ca sã nu se zdruncine Ada fãcu scurt prezentarea – Îmi pare bine, domnule! zise Maxenþiu cu precauþiune, întinzându-i o mânã transparentã „E dus pe copcã!” gândea sumar Licã Ada bãgã de seamã ce rãu arãta bãrbatu-sãu „Ce Dumnezeu are?” se întrebã Dar n-avea timp de pierdut Profitã chiar de acea indispo- ziþie ºi spuse dintr-o datã tot ce avea de spus, cu glasul ei strident, în fraze scurte ºi repezi, ce se prindeau una într-alta ca inele de oþel ºi fãceau un lanþ ce gâtuia pe Maxenþiu Minciunile, nepregãtite dinainte ºi pe care nu se sfia sã le improvizeze în faþa lui Licã, se succedau precise Licã le prindea din treacãt cu îndemânare pentru a fi puse la punct ºi admira ca un cunoscãtor talentul cuconiþei – Lina, care ºtia cã avem nevoie pentru grajdurile noi de o persoanã de încredere, ne- a recomandat pe domnul Petrescu Domnul Petrescu e mare cunoscãtor de cai ºi ofiþer de cavalerie Domnul Petrescu consimte sã ia direcþia, dar îºi rezervã alegerea orelor de antrenament De altfel, deocamdatã, e vorba numai de instalat ºi de organizat Lina a fost foarte drãguþã cã n-a uitat, înainte de a pleca la Paris ºi domnul Petrescu a fost foarte amabil cã n-a uitat nici el De altfel, pe domnul Petrescu nu-l cunoaºtem acum întâia oarã Þi-aduci aminte? În ce priveºte caii, n-are nevoie de nici o recomandaþie! Aºadar, neruºinata pomenea de acel incident; Maxenþiu se simþi cuprins de furie Vestigiu al demnitãþii, dar mai ale ofensã dureroasã adusã slãbiciunii lui fizice Cum braþul liber ºi-l simþea greu, îl crezu puternic Ar fi vrut sã ridice cu el un obiect masiv ºi sã-l arunce în cei doi Întinse braþul ºþi lovi capacul cãlãmãrii imense, ce þãcãni Ruºinat de stângãcia gestului, pipãi cu o mânã tremu- rãtoare de orb biroul, ºi se rezemã ºi cu palma aceasta Cealaltã, pe care o þinuse pânã atunci prea apãsatã, îi furnica Avea astfel o atitudine ce-i pãru lui Licã foarte distinsã Ada vorbea încã! Ce mai vrea? Maxenþiu nu mai auzea ºi ar fi vrut sã audã O pânzã subþire ca de paianjen i se aºezase pe urechi ºi ar fi vrut s-o ridice de acolo delicat, ca pe o portierã diafanã Prin þesutul ei transparent sunetele se difuzase ºi rar câte un cuvânt se prindea în mreaja auzului Trebuia sã-ºi strângã vinele subt frunte, sã le întindã apoi vinele sinilii, ce stau acolo la suprafaþã, vizibile, aºa de rãu apãrate de epidermã Nu rãspunse nimic Pãru tãcerea afirmativã a unui personagiu sobru ºi corect, extrem de corect în pijamaua de duvetinã, marron, încheiatã sus peste cãmaºa de mãtase, cu gâtul înfãºurat artistic în fularul de mãtase alb, cu încãlþãmintea ºi pantalonii de tenis: o jumãtate de toaletã elegantã de dimineaþã Peste umãrul Adei, Licã îl privea cu un fel de respect Acea stimã a bãrbaþilor pentru omul pe care-l vor înºela Ciudatã simþire masculinã, care face ca la un anume moment necazul lor în loc sã cadã pe soþ, pe rival, pe tiran, loveºte femeia ce riscã ºi se expune pentru ei Fie cã Ada bãgã de seamã unda de furie a lui Maxenþiu, fie cã simþi laºitatea celuilalt, fie cã-ºi vãzu numai de meºteºugul ei femeiesc, avu o bruscã întoarcere: – De altfel, domnul Petrescu nu va face nimic fãrã sã te consulte! zise Maxenþiu se înclinã Audienþa era terminatã Prezentaþi reacþia lui Maxenþiu, când feciorul îi aduce ºtirea cã soþia sa vrea sã-i vorbeascã Arãtaþi care este diferenþa între modul în care medicii înþeleg „interiorul” corpului ºi modul în care îl simte Maxenþiu ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL În fragmentul reprodus, alterneazã prezentarea stãrii fizice a lui Maxenþiu cu evocarea gândurilor sale despre Ada Delimitaþi secvenþele corespunzãtoare celor douã coordonate, între „Cât era el de ocupat ” ºi „Ada, în taiorul clasic ca un costum de cãlãrie ” Perioada interbelicã Afarã din bisericã asistenþii se opreau în curtea verde în grupuri domoale, care vorbeau de soare, de cãldurã, de muzicã Ieºind printre cei din urmã, Mini apucã pe Nory de mânã: – Cine e domnul acela de dupã stâlp? Nory, mioapã, strânse ochii înspre acolo: – E un domn bine! zise Un strãin ºi parcã totuºi l-aº cunoaºte! – Bine, rãu, dar cine sã fie? Poate l-am vãzut în vreun film? – Asta-i acum, au venit ºi stelele de cinema la înmormântarea Siei! – Probabil seamãnã cu un artist de filme, altfel n-am de unde-l ºti! – Ei! De pe stradã, de undeva? Cap de expresie! Dar ce expresie? Spune tu cã te pricepi mai bine! zise Nory – Banditul gentilom! râse încet Mini, înveselitã de aerul de-afarã Domnul cel bine vãzut de profil, acolo dupã stâlp, avea faþa rasã, cu efigie micã, dar cu accent în liniile regulate Ochiul ascuns subt pleoapã, o dungã micã sãpatã în obraz ca de o voinþã permanentã, un colþ de gurã amarºi agresiv ºi þinuta perfect nemiºcatã a unui gentelman în haine negre În urma lui Mini ºi Nory, ieºi Rim sinistru, cu suita celor doi gemeni, târându-i ca pe niºte aderenþe maligne, fãrã nici un schimb de vorbã sau privire Nu ºtia la ce moment se rupsese între ei înþelegerea ºi se aºezase duºmãnia Rim se opri lângã coloana de-afarã a bisericii, nedumerit ºi izolat Atunci gemenii, ca douã omizi desprinse, lunecarã undeva spre trãsuri, spre salvare Bun Lina rãmãsese înãuntru singurã cu preoþii ºi dricarii Pângând acum în voie, moºica Mari se apropie de ea, fãrã sã cuteze a-i vorbi Lina n-o vedea Cu glas asurzit, dar cârâitor, gãsise ceva de cicãlit cu personalul serviciului mortuar [ ] Nory, cotind înapoia bisericei, fãcu un semn negativ muzicei militare, ce vroia sã intoneze marºul Elena o aprobã de la distanþã Fanfarã dupã acel cor! Automobilele începurã a se urni în bunã ordine, încet, unul dupã altul, fãrã zgomot parcã La dric se lucra anevoie îmbarcarea Siei Moºica Mari ieºise plângând lângã carul funebru Lina achitase preoþii ºi-i lãsase sã plece spre trãsuri Se pregãtea sã iasã ºi ea cea din urmã Deodatã se sperie! Inima i se opri în gât De dupã un stâlp îi ieºise cineva în faþã Se uita cu ochii bolborosiþi, fãrã sã înþeleagã întâi, fãrã sã vadã Apoi, se fãcu vânãtã cu gât cu tot, vânãtã- neagrã, ca ºi rochia Era Licã! În obraz îi ºuierã, printre dinþi: – Cãþea! ºi ieºi Lina îºi ºterse cu voalul obrazul, ca ºi cum ar fi fost stropitã de acel vifor al dispreþului Faþa crispatã i se fãcuse acum palidã Aºa! zise Aºa! Era ultima ei bunãtate care murea! Când Lina, ajutatã temeinic, ca ºi cum un plumb ar fi fost turnat în ea deodatã, fu urcatã în cupeu, moºica Mari îi ºopti: – Þi-e rãu? – Nu! sunt sãnãtoasã! Am sã trãiesc o sutã de ani! rãspunse apãsat, rãguºit, uitându-se urât la ea, fãrã s-o cunoascã, ºi lãsând în jos peste faþa urâtã crepul funebru, pe care se chibzuise cã se cuvine sã-l poarte Moºica Mari se dete la o parte Nu înþele- gea Dar doctorul Rim, care sta acolo fãrã rost, fãrã sã ºtie ce are de fãcut, înþelesese Cuvin- tele Linei, pe care le credea cã-i sunt destinate, ªi aici, ca ºi în fragmentul precedent, se stabileºte o relaþie între interior ºi exterior Arãtaþi cine stabileºte aceastã legãturã, asumându-ºi rolul de observator Veþi avea în vedere întregul fragment ºi posibilitatea ca acest rol sã fie distribuit mai multor personaje În ce calitate îi este prezentat Licã lui Maxenþiu? Arãtaþi care este reacþia prinþului Arãtaþi cum apreciazã Ada ºi Licã înfãþiºarea lui Maxenþiu Prezentaþi ºi comentaþi rolul pe care Ada îl are în coordonarea întâlnirii dintre soþul sãu ºi Licã Delimitaþi ceea ce este tipic în comportamentul personajelor de ceea ce este particular, specific fiecãruia dintre „actorii” care „joacã” în aceastã scenã Perioada interbelicã picase peste el ca niºte pietre Unde erau bucuriile de proprietar? Unde liniºtea casnicã? Unde muzica, gravura ºi amorul? Fu scuturat ca de friguri! “Fecioarã netrebnicã!” îºi zise, pe când un domn îl împingea înuntrul cupeului Uºa cutiei negre a trãsurei se închise peste cei doi ocnaºi: Rim ºi Lina În curtea bisericii, Nory, dete un cot puternic lui Mini: – Uite-l! Amândouã privirã într-acolo, apoi una la alta ºi, fiecare cãutând a lãsa pe cealaltã sã se pronunþe, murmurarã laolaltã: – Licã! Ras! – Bravo, Licã! adãogã Nory, revenindu-ºi repede din uimire Aºadar, domnul de la cinematograf, domnul cu profil interesant, cu rictus în colþul gurii, era Licã! Licã, fãrã de mustaþã micã, cu desenul gurii liber de umbrã, cu gropiþa pe care o dezmierda vârful castaniu al mustãþii schimbatã în dungã Licã, fãrã bucla pe frunte, tuns scurt; Licã, prelucrat treptat de progres, de frizer ºi de atâta suferinþã cât putea încape în el În bisericã, dupã stâlp, Licã, deºi niciodatã nu-ºi aduce aminte, îºi amintise: copilul luat în birjã ca un pachet, doicile în mahala, fata târâtã apoi pretutindeni de mânã, egatã de traiul lui vagabond ªi mai pe urmã acea Sie grosolanã, care creºtea ºi-i ofensa gustul de Trubadur mahalagiu ºi de plutonier subþire: camarada credincioasã ºi arþãgoasã ca un cîine-lup Apoi, ruda proastã care fãcea de râs pe profesorul de echitaþie, ºi fata aceea asasinatã într-o aventurã neome- neascã, care refuzase sã-l vadã pentru cã-l iubea ºi-l temea, ºi pe care nu vroise s-o mai vadã ªi moarta aceea, aºa cum o vãzuse, cinci m inute, el singur cu ea abia ieºitã din chinurile brutale sluþit ºi trist, oribil de trist ºi de sluþit În sfârºit, acum acolo, catafalcul, biserica, corul, laolaltã, pe când în el se petrecea ceva neobicinuit Un fel de fer- mentare ºi de dizolvare Toate imaginile – el, Sia, ceilalþi – compuse ºi descompuse ºi toatã simþirea amalgamatã, întoarsã la un rudiment aºa cum fusese a Siei pentru el, fãrã preci- ziune: tatã, fiicã, frate, sorã, rudã, ce? Totuna! O legãturã prin trup, fãrã trup, indiferent pe ce cale O legãturã prin suflet, fãrã ca Licã sã fi ºtiut ce e sufletul O legãturã nedesluºitã, ce se rupea acum din unele rãdãcini, cu o smulsoare care poate cã era durere Ceva care þinea de el, aºa într-un fel nu prea puternic, dar care nu mai putea fi întors, nici sã nu fi fost, nici sã mai fie, nu putea fi ceva inform, ce se umfla ºi se dezagrega în inconºtientul lui mohorât, ca Sia în coºciug ªi pentru prima oarã în viaþã, un ceas trecut într-un loc aºa de trist, zgomote triste, un mort trist el trist! Atâta cât viaþa ºi moartea puteau prelucra la fizic ºi la moral pe Licã, îl prelucrase Ieºise acel „domn bine” ca la cinematograf Înmormântarea Siei este evenimentul care încheie, propriu-zis, acþiunea romanului Identificaþi personajele care participã la înmormântare ºi prezentaþi acþiunile acestora Personajul care se aflã în centrul acþiunii este Licã Determinaþi: a secvenþele în care apare personajul; b din perspectiva cui (narator, alte personaje) se constituie imaginea sa, în fiecare secvenþã c transformãrile suferite de personaj, în perspec- tiva relaþiei dintre exterioritate ºi interioritate; þineþi seama de apariþiile lui Licã în primele douã fragmente reproduse în manual Raportându-vã la întreaga acþiune a romanului, explicaþi comportamentul gemenilor Hallipa ºi al doctorului Rim Explicaþi expresia „aderenþe maligne” prin care sunt caracterizaþi gemenii Rim ºi Lina sunt numiþi „ocnaºi” de cãtre narator Explicaþi utilizarea termenului, raportându-vã la contextul morþii Siei În acest fragment, Mini ºi Nory au rol de observatori Arãtaþi în ce mãsurã acest rol se poate extinde ºi dincolo de relaþia cu Licã ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Perioada interbelicã Organizarea concertului din muzicã de Bach în locuinþa Elenei Hallipa-Drãgãnescu are, în structura narativã a romanului, valoare de motiv epic central • Prezentaþi circumstanþele organizãrii concertului • Observaþi ºi comentaþi modul în care se insinueazã acest motiv în roman • Prezentaþi o scenã care evocã preocuparea Elenei pentru succesul acestui concert • Determinaþi semnificaþia concertului, dincolo de valoarea epicã, având în vedere motivaþiile personajelor care participã sau doresc sã participe la concert • Prezentaþi circumstanþele morþii Siei ºi determinaþi impactul acestui eveniment asupra concertului Determinaþi semnifi- caþia relaþiei dintre concert ºi înmor- mântarea Siei Concertul din muzicã de Bach este evenimentul în care se intersecteazã destinele personajelor romanului Se poate spune astfel cã subiectul romanului se întemeiazã pe principiul intersecþiei • Identificaþi manifestãrile acestui principiu, altele decât concertul, urmãrind: – modul în care se constituie incipitul romanului ºi secvenþele urmãtoare; – rolul personajului Mini, þinând seama de faptul cã romanul are o autonomie relativã; – traseul lui Licã, dupã ce se desparte de Sia, la începutul romanului Scriitorul realist este îndeosebi interesat de motivarea discursului narativ, de autenti- ficarea universului evocat Principiul intersec- þiei se cuprinde în sistemul de motivaþii al discursului, în special în ceea ce priveºte pre- zenþa unui personaj în acþiune • Arãtaþi cum sunt introduse în scenã principalele personaje ale romanului • Stabiliþi cine face aceastã introducere: naratorul sau alte personaje În romanul sãu, autoarea ne oferã imaginea unei societãþi caracterizate prin dorinþa de parvenire Se pare cã tot ceea ce întreprind personajele are drept þintã integrarea socialã superioarã Identificãm, în abordarea temei parvenirii, contrastul dintre aparenþã ºi esenþã • Prezentaþi acest contrast la nivelul celor trei cupluri înfãþiºate în roman: familia Rim, familia Drãgãnescu, Ada ºi Maxenþiu Veþi avea în vedere: – presiunea exercitatã asupra onorabilitãþii cuplurilor de cãtre elementele pertur- batoare: Sia, Marcian, Licã; – motivul bastardului : Sia, Mika-Lé, gemenii Hallipa; – modul în care colectivitatea trateazã elementele indezirabile, cum ar fi Maxenþiu, a cãrui boalã se dovedeºte incomodã; acþiunea persuasivã a Elenei, a Adei ºi a lui Marcian Acelaºi contrast se observã ºi în evoluþia personajelor Fiecare are de ascuns câte ceva: o slãbiciune, un viciu, un trecut dubios, un pãcat al tinereþii etc • Caracterizaþi, din aceastã perspectivã, personajele Licã, Ada, Maxenþiu, Elena • Determinaþi mijloacele de caracterizare; stabiliþi raportul dintre mijloacele tradiþio- nale (fiºa biograficã, portretul) ºi cele moderne (rolul reflectorilor Mini ºi Nory, dezvãluirea treptatã a însuºirilor, din perspective multiple) • Urmãriþi, cu atenþie deosebitã, evoluþia lui Licã, prezent sporadic în primul roman al ciclului, devenit acum personaj principal • Arãtaþi în ce mãsurã evoluþia personajelor respectã principiul polifoniei (sugerat de TRUCTURA TEXTULUI (STRUCTURA NARATIVÃ, PERSPECTIVE NARATIVE, PERSONAJE, TEME, MOTIVE, SEMNIFICAÞII) S Perioada interbelicã Formula epicã a Hortensiei Papa- dat-Bengescu presupune o nouã înþelegere a raportului dintre instanþele comunicãrii narative (autor, narator, personaj, cititor) În Concert din muzicã de Bach, vocea naratorului inter- fereazã cu vocile personajelor Urmãriþi modul în care aprecieri ale personajelor trec în discursul narato- rului De exemplu, Licã o numeºte pe Ada „drãcoaica”; calificativul este preluat de cãtre narator Personajul – reflector se asociazã frecvent cu stilul indirect liber Identificaþi ºi comentaþi manifestãrile stilului indirect liber, în scena între- vederii dintre Ada, Maxenþiu ºi Licã ºi la începutul capitolului V Dialogul reprezintã, în formula romanescã a autoarei, un mijloc important de transmitere a informaþiei cãtre cititor Urmãriþi, din aceastã perspectivã, întâlnirea de la coafor dintre Mini ºi Nory (capitolul V) Observaþi, în aceeaºi secvenþã, alter- nanþa modurilor de expunere Recitiþi incipitul romanului ºi comentaþi urmãtoarele formulãri: „Ursuzã ca de obicei, Sia se întoarse ”, „surâse numai gardianei cu intenþia de a fi graþios ºi, fireºte, mai slut când surâdea ”, „Cu gândurile acestea frumoase, repetã ” Stabiliþi în ce registru sunt plasate (al naratorului sau al personajelor) ºi determinaþi dacã sunt : – manifestãri ironice, implicit subiective, ale autorului, imixtiuni în discursul naratorului; – anticipãri ale aprecierilor personajelor, preluate în discursul naratorului Identificaþi, în acelaºi context, formulãri asemãnãtoare ºi arãtaþi în ce mãsurã ele contribuie la familiarizarea citito- rului cu universul evocat EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT muzica lui Bach): arta suprapunerii armonioase a mai multor voci, fiecare pãstrându-ºi, în ansamblu, individualitatea melodicã Cele douã caracteristici importante ale formulei epice a acestui roman, subiectivizarea ºi interiorizarea viziunii, se realizeazã prin multiplicarea perspectivelor narative • Recitiþi fragmentul în care se prezintã întreve- derea dintrea Ada, Licã ºi Maxenþiu ºi iden- tificaþi modul în care se repartizeazã perspec- tivele narative între narator ºi personaje • Arãtaþi în ce mãsurã multiplicarea pers- pectivelor narative evidenþiazã, în aceastã secvenþã, contrastul dintre aparenþã ºi esenþã • Arãtaþi cum se foloseºte autoarea de analiza psihologicã ºi de monologul interior (în secvenþa indicatã ºi în altele) • Determinaþi, în douã secvenþe la alegere, modul în care se manifestã persona- jul-reflector Mini Valorificaþi, în acest sens, observaþiile fãcute în secþiunea Lectura – înþelegere a textului Fragment dintr-o scrisoare a H Papadat-Bengescu Perioada interbelicã MIRCEA ELIADE LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Tatãl lui Mircea Eliade, ofiþerul Gheorghe Ieremia îºi schimbase numele în Eliade, din admiraþie pentru scriitorul paºoptist Dupã absolvirea Liceului „Spiru Haret” din Bucureºti, Mircea Eliade ( - ) a urmat cursurile Facultãþii de Litere ºi Filozofie, încheiate cu o lucrare de licenþã despre filozofia Renaºterii Între ºi s-a aflat în India, la Calcutta, unde a frecventat cursurile profesorului Surendranath Dasgupta În , din ianuarie pânã în septembrie, a fost gãzduit în locuinþa profesorului sãu, unde a cunoscut-o pe fiica acestuia, Maitreyi, de care s-a îndrãgostit Povestea de iubire este astfel prezentatã în Memorii ( ): „În iarna anului , când scriam în mansarda mea din Strada Melodiei romanul pe care voiam sã-l prezint pentru „Premiul Techirghiol – Eforia”, am recitit, pentru prima ºi ultima datã, Jurnalul acelor luni Am utilizat chiar unele pagini, integrându-le direct în textul romanului Cu tot patosul naraþiunii, am încercat sã mã þin cât mai aproape de realitate Dar evident, aceastã „realitate” devenise mitologicã din chiar clipa când o trãisem Trãisem din nou un lung, beatific ºi totuºi terifiant vis de noapte de varã Dar de data aceasta nu-l trãisem singur M-am deºteptat în dimineaþa de l septembrie De fapt, începusem sã mã deºtept în timpul nopþii Aproape cã nu închisesem ochii Maitreyi izbutise sã-mi trimitã un bilet în care mã anunþa cã pãrinþii aflaserã tot ºi cã fusese silitã sã mãrturiseascã Dimineaþa, Dasgupta m-a chemat în birou ºi mi-a spus cã sãnãtatea lui precarã nu-i mai îngãduie sã mã gãzduiascã ºi mi-a dat un plic închis pe care sã-l deschid numai dupã ce voi ajunge în Ripon Street Trebuia sã plec chiar în dimineaþa aceea, pe loc Cãrþile ºi lucrurile mele vor fi transportate în cursul zilei Doamna Dasgupta, cu figura ei frumoasã, îngheþatã, distantã, inaccesibilã, m-a silit sã mãnânc chiar acolo, în faþa ei Nu puteam pleca din casa lor fãrã sã mãnânc Înghiþeam cu mari eforturi, ºtergându-mi uneori ochii pe furiº Nu i-am mai vãzut de atunci pe niciunul Dar Maitreyi a izbutit sã-mi telefoneze, n-am înþeles prin ce miracol, ºi, între altele, mi-a spus cã trebuie sã mã salvez cu orice chip, sã arãt lumii cã sunt cu adevãrat „un om” Am avut doar timpul sã-i spun cã voi pleca într-o mânãstire din Himalaya Apoi convorbirea ne-a fost întreruptã ” Întors în þarã, îºi redacteazã teza de doctorat despre tehnicile yoga, pe care o va publica în Mircea Eliade s-a impus ca scriitor ºi cercetãtor în domeniul mitologiei ºi al religiei În s-a stabilit la Paris, iar din a fost invitat sã þinã cursuri la Sorbona În ºi-a început activitatea de profesor în Statele Unite, pentru ca în sã devinã titularul Catedrei de istoria religiilor a Universitãþii din Chicago Principalele lucrãri ºtiinþifice ale lui Eliade sunt: Oceanografie ( ), Yoga Essai sur les origines de la mystique indienne (Paris, ), Comentarii la legenda Meºterului Manole Perioada interbelicã ( ), Traité d’histoire des réligions (Paris, ), Aspects du mythe (Paris, , Bucureºti, ) De Zalmoxis à Gingis-Khan (Paris, , Bucureºti, ), Histoire des croyances et des idées réligieuses (I-III, Paris, - , Bucureºti, l- ) În proza lui Mircea Eliade s-au recunoscut, în general, douã orientãri Prima dintre ele ar putea fi numitã, cu unele rezerve, realistã, ºi cuprinde romane ca: Isabel ºi apele diavolului ( ), Maitreyi ( ), Întoarcerea din rai ( ), Huliganii ( ) Unele dintre romane, cum ar fi Maitreyi, se întemeiazã pe estetica autenticitãþii, teoretizatã la noi, printre alþii, de cãtre Camil Petrescu Trãirea autenticã, spiritualizarea conflictului sunt unele dintre aspectele abordate de Eliade în romanele sale Alte romane, Întoarcerea din rai, Huliganii, analizeazã criza de valori prin care trecea tânãra generaþie ºi propune soluþii inedite pentru literatura românã a epocii: revoltã ºi erotism, experienþa tragicului, filozofia disperãrii În felul acesta, Eliade introduce la noi o problematicã specificã existenþialismului Cea de-a doua orientare cuprinde prozele fantastice Sunt de remarcat, mai întâi, Esixtenþialismul este un curent în gândirea secolului al XX-lea, a cãrui origine se gãseºte în lucrãrile filozofului danez Sören Kierkegaard ( - ) Ideea de bazã ar fi cã existenþa precedã esenþa; omul este ceea ce se face el însuºi, fãrã apel la transcendenþã, mulþi dintrre existenþialiºti fiind atei Literatura existenþialistã vorbeºte despre absurdul existenþei, despre însrãinarea fiinþei umane ºi imposibilitatea comunicãrii, despre neliniºtea existenþialã ºi disperare Principalii reprezentanþi, în literatura universalã, sunt: Albert Camus, Jean Paul Sartre, André Gide, André Malraux, Miguel de Unamuno, Ortega y Gasset La noi, pe lângã Mircea Eliade s-au manifestat, ca existenþialiºti sau „trãiriºti”, Camil Petrescu, Emil Cioran, Anton Holban, Mihail Sebastian scrierile întemeiate pe mituri autohtone: Domniºoara Cristina ( ), ªarpele ( ) Urmeazã nuvelele care se bazeazã pe experienþa indianã a autorului ºi pe tehnicile yoga: Secretul doctorului Honigberger ( ), Nopþi la Serampore ( ) Nuvelele publicate dupã valorificã, în general, douã dintre ideile cuprinse în studiile ºtiinþifice ale lui Eliade, camuflarea sacrului în profan ºi teroarea istoriei : Pe strada Mântuleasa, La þigãnci, În curte la Dionis, Douãsprezece mii de capete de vitã etc Cele douã direcþii par sã se uneascã în romanul Noaptea de Sânziene ( ) Personajul principal, ªtefan Viziru, se angajeazã într-un prezent pe care nu concepe sã-l trãiascã terorizat de istorie El intuieºte un plan superior al existenþei; tot ceea ce trãieºte pare sã reprezinte probe iniþiatice, iar existenþa i se înfãþiºeazã ca un labirint Factorul conºtiinþã intervine în procesul iniþiatic parcurs de personaj (spre deosebire de Gavrilescu, din La þigãnci), în sensul unei aspiraþii la o împlinire în ceva de dincolo de concretul existenþei, dar fãrã sã-l nege Maitreyi (fragmente) Am ºovãit în faþa acestui caiet, pentru cã n-am izbutit sã aflu încã ziua precisã când am întâlnit-o pe Maitreyi În însemnãrile mele din acel an n-am gãsit nimic Numele ei apare acolo mult mai târziu, dupã ce am ieºit din sanatoriu ºi a trebuit sã mã mut în casa inginerului Narendra Sen, în cartierul Bhowanipore Dar aceasta s-a întâmplat în , iar eu întâlnisem pe Maitreyi cu cel puþin zece luni mai înainte ªi dacã sufãr oarecum începând aceastã povestire, e tocmai pentru cã nu ºtiu cum sã evoc figura ei de-atunci ºi nu pot retrãi aievea mirarea mea, nesiguranþa ºi turburarea celor dintâi întâlniri Îmi amintesc foarte vag cã, vãzând-o odatã în maºinã, aºteptând în faþa lui „Oxford Book Stationary” – în timp ce eu ºi tatãl ei, inginerul, alegeam cãrþi pentru vacanþele de Crãciun – Tomar Ki manè acchè, Maitreyi? Yadi thaké, tahalè ki Kshama karté paro? Perioada interbelicã ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Arãtaþi care este motivul pentru care naratorul mãrturiseºte cã suferã oarecum, începând aceastã povestire Prezentaþi evenimentul în jurul cãruia se alcãtuieºte incipitul romanului Care este elementul princ are i se impune naratorului aspectul fizic al Maitreyiei? Arãtaþi care este opinia lui Harold despre bengaleze ºi cum interpreteazã Allan aceastã opinie Determinaþi statutul naratorului, pornind de la secvenþa: „Am ºovãit atâta cu cel puþin zece luni mai înainte” Identificaþi în fragmentul reprodus în manual elemente care anticipeazã evenimentele ce vor fi evocate în roman am avut o ciudatã tresãrire, urmatã de un foarte surprinzãtor dispreþ Mi se pãrea urâtã – cu ochii ei prea mari ºi prea negri, cu buzele cãrnoase ºi rãsfrânte, cu sânii puternici, de fecioarã bengalezã crescutã prea plin, ca un fruct trecut în copt Când i-am fost prezentat ºi ºi-a adus palmele la frunte, sã mã salute, i-am vãzut deodatã braþul întreg gol ºi m-a lovit culoarea pielii: matã, brunã, de un brun nemaiîntâlnit pânã atunci, s-ar fi spus de lut ºi de cearã Pe atunci locuiam încã în Wellesley Street, la Ripon Mansion, ºi vecinul meu de camerã era Harold Carr, împiegat la „Army and Navy Stores”, a cãrui tovãrãºie o cultivam, pentru cã avea o sumã de familii prietene în Calcutta, unde îmi petreceam ºi au serile ºi cu ale cãror fete ieºeam sãptãmânal la dancinguri Acestui Harold încercai sã-i descriu – mai mult pentru lãmurirea mea decât a lui – braþul gol al Maitreyiei ºi straniul acelui galben întunecat atât de turburãtor, atât de puþin feminin, de parcã ar fi fost mai mult al unei zeiþe sau al unei cadre decât al unei indiene – Nu zãu, Allan, cum de-þi poate plãcea þie o bengalezã? Sunt dezgustãtoare M-am nãscut aici, în India, ºi le cunosc mai bine decât tine Sunt murdare, crede-mã ªi apoi, nu e nimic de fãcut, nici dragoste Fata aceea n-are sã-þi întindã niciodatã mâna Ascultam toate acestea cu o nespusã defãtare, deºi Harold nu înþelesese nimic din cele ce îi spusesem eu ºi credea cã, dacã vorbesc de braþul unei fete, mã ºi gândesc la dragoste Dar e ciudat cât de mult îmi place sã aud vorbindu-se de rãu de cei pe care îi iubesc sau de care mã simt aproape, sau care îmi sunt prieteni Când iubesc cu adevãrat, pe cineva, îmi place sã ascult lumea bârfindu-l; asta îmi verificã oarecum anumite procese obscure ale conºtiinþei mele, pe care nu le pricep ºi de care nu-mi place sã-mi aduc aminte- S-are spune cã, paralel cu pasiunea sau interesul meu sincer faþã de cineva, creºte ºi o pasiune vrãjmaºe, care cere suprimarea, alterarea, detronarea celei dintâi Nu ºtiu Dar surprinzându-mã plãcut impresionat de critica idioatã pe care Harold – prost ºi fanatic ca orice eurasian – o fãcea femeilor bangaleze, mi-am dat îndatã seama cã ceva mai adânc leagã încã amintirea Maitreyiei de gândurile sau dorurile mele Lucrul acesta m-a amuzat ºi m-a turburat totdeodatã Am trecut în odaia mea, încercând automat sã-mi desfund pipa Nu ºtiu ce-am fãcut dupã aceea, pentru cã întâmplarea nu se aflã notatã în jurnalul meu de-atunci, ºi nu mi- am adus aminte de ea decât cu prilejul coroniþei de iasomie, a cãrei poveste am s-o scriu eu mai departe, în acest caiet Perioada interbelicã A doua zi, Maitreyi s-a prefãcut mai obositã decât era ºi a cerut sã se plimbe cu maºina la Lacuri, cãtre searã, când ºtia cã aproape toatã lumea era ocupatã Singurã Chabu a voit sã ne întovãrãºeascã, dar cum ea nu prea se afla tocmai bine de câteva zile (tãcea întruna, fãrã sã spunã ce are, privea fix în gol, cânta fãr nici o noimã), d-na Sen n-a lãsat-o ºi ne-a dat drept tovarãºã pe sora lui Khokha, o vãduvã tânãrã ºi timidã, care muncea ca o roabã ºi nu avea altã datã prilejul sã se plimbe cu maºina La plecare, eu m-am suit lângã ºofer, iar ele douã la spate, dar îndatã ce am ajuns la Lacuri, vãduva a rãmas în maºinã (pe care o trãsesem alãturi de alee, lângã un eucalips, uriaº), ºoferul a plecat sã-ºi cumpere limonadã ºi noi doi am pornit pe marginea apei Lacurile erau tot ce iubeam eu mai mult în Calcutta; tocmai pentru cã erau singurul lucru artificial în acest oraº ridicat din junglã Aveau o liniºte de aquarium ºi, în timpul nopþii, pãreau îngheþate sub boarea brãþãrii de globuri electrice Parcul mi se pãrea nesfârºit, deºi ºtiam bine cã e îngrãdit, pe de o parte de linia feratã, iar de cealaltã de ºosea ºi de mahalale Îmi plãcea sã rãtãcesc pe alei ºi sã cobor pe marginea apei, unde arbori mai tineri, rãsãdiþi dupã terminarea lucrãrilor, creºteau în voie, cu o perfectãindividualitate, ghicind parcã jungla care fusese odinioarãpe acolo ºi strãduindu-se sã recâºtige acea libertate pierdutã Lângã un asemenea buchet de pomi ne-am oprit noi atunci Ne ascundeau fãrã grijã, din toate pãrþile Maitreyi mi-a scos inelul din deget ºi l- a închis în pumnii ei mici – Acum ne logodim, Allan, îmi spuse ea, privind înainte spre apã Începutul acesta solemn mã iritã puþin Nu puteam scãpa de luciditate (ªi o iubeam, Dumnezeule, cât o iubeam!) Mi se pãrea cã va fi o scenã din romane, din baladele acelui ev mediu indian, cu dragoste legendare ºi demente Purtam cu mine spaima ºi superstiþiile unei întregi literaturi, pe care, dacã nu o cetisem, o vãzusem evoluând lângã mine, în adolescenþã ºi în acei ani ai tinereþii Mã stingherea, ca pe orice civilizat (eu, care credeam cã mã pot dispensa de civilizaþie, o pot dezrãdãcina din mine), fiece gest solemn, fiece cuvânt responsabil, fiecare fãgãduinþã Maitreyi continuã totuºi cu o simplitate care începu sã mã cucereascã Vorbea apei, vorbea cerului cu stele, pãdurii, pãmântului Îºi sprijini bine în iarbã pumnii purtând inelul ºi fãgãdui: – Mã leg pe tine, pãmântule, cã eu voi fi a lui Allan, ºi a nimãnui altuia Voi creºte din el ca iarba din tine ªi cum aºtepþi tu ploaia, aºa îi voi aºtepta eu venirea, ºi cum îþi sunt þie razele, aºa va fi trupul lui mie Mã leg în faþa ta cã unirea noastrã va rodi, cãci mi-e drag cu voia mea, ºi tot rãul, dacã va fi, sã nu cadã asupra lui, ci asuprã-mi, cãci eu l-am ales Tu mã auzi, mamã pãmânt, tu nu mã minþi, maica mea Dacã mã simþi aproape, cum te simt eu acum, ºi cu mâna ºi cu inelul, întãreºte-mã sã- l iubesc totdeauna, bucurie necunoscutã lui sã- i aduc, viaþã de rod ºi de joc sã-i dau Sã fie viaþa noastrã ca bucuria ierburilor ce cresc din tine Sã fie îmbrãþiºarea noastrã ca cea dintâi zi a monsoon-ului Ploaie sã fie sãrutul nostru ªi cum tu niciodatã nu oboseºti, maica mea, tot astfel sã nu oboseascã inima mea în dragostea pentru Allan, pe care cerul l-a nãscut departe, ºi tu, maicã, mi l-ai adus aproape O ascultam tot mai fascinat, pânã ce nu i- am mai putut înþelege cuvintele Vorbea o bengalezã de prunc, simplificatã, aproape cifratã Auzeam sunetele, ghiceam pe ici, pe colo, câte un cuvânt dar îmi scãpa tâlcul acestei incantaþii Când a tãcut, parcã mi-era teamã s-o ating, într-atât mi se pãrea de fermecatã, de inaccesibilã A vorbit tot ea întâi (Rãmãsesem cu o mânã pe genunchi ºi cu cealaltã apãsatã palmã pe pãmânt, parcã mã legasem ºi eu, printr-o magie a gestului ) – Acum nu ne mai desparte nimeni, Allan Acum sunt a ta, cu desãvârºire a ta O mângâiai, cãutând cuvinte pe care nu i le mai spusesem pânã atunci, dar nu gãsii nimic inedit, nimic care sã corespundã cât de cât febrei mele interioare ºi transfigurãrii ei (De mult încetase de a mai fi Maitreyi din maºinã; avea o fixitate ciudatã a feþei, care m-a urmãrit multã vreme dupã aceea ) Perioada interbelicã Mã întâlnesc cu J , nepotul d-nei Sen, venit aici pentru un angajament la o mare tipografie Bucurie, îmbrãþiºãri, amintiri E cel dintâi cunoscut pe care îl vãd în Singapore Îl invit la masã, ºi dupã a treia þigare, îmi spune, privindu-mã în ochi, serios: – Allan, ºtii cã Maitreyi te-a iubit foarte mult? A aflat toatã lumea de dragostea aceasta Eu încerc sã-l opresc, cãci dacã îmi place sã întâlnesc câteodatã oameni din acele locuri, apoi mi-e peste putinþã sã-i aud compãtimindu-mã sau comentând dragostea noastrã ªtiu, acum, cã s-au aflat multe Dar la ce bun dacã s-au aflat? – Nu, nu, stãrui el, am sã-þi spun lucruri triste – Nu cumva a murit? mã înspãimântai eu (Deºi nu puteam crede în moartea ei, cãci ºtiu cã am sã simt ceasul acela, dacã se va întâmpla ca Maitreyi sãmoarã înainte de mine ) – Ar fi fost mai bine sã moarã, adãogã J , superstiþios Dar a fãcut un lucru netrebnic S-a dat vânzãtorului de fructe Îmi venea sã urlu, sã râd Simþeam cã, dacã nu mã apuc bine de masã, îmi pierd cunnoº- tinþa J observã schimbarea mea ºi mã consoleazã – A fost o loviturã grea pentru noi toþi Maica e aproape nebunã de durere Maitreyi a plecat la Midnapur, sã nascã, chipurile în tainã, dar toatã lumea a aflat Au încercat sã cumpere pe nemernicul acela, dar acum sunt în proces Nu mai înþelegeam nimic ªi nu înþeleg nici acum Cine este în proces? Îl întreb dacã au dat-o afarã pe Maitreyi – Sen nu vrea sub nici un chip s-o goneascã A spus cã mai bine o omoarã cu mâna lui decât s-o dea afarã Vor s-o facã poae filozoafã, mai ºtiu eu ce O pãstrau pentru o partidã bunã, dar acum se ºtie aproape tot Cine are s-o mai ia? ªi, totuºi, nu vor s-o goneascã Maitreyi þipã întruna: „De ce nu mã daþi la câini? De ce nu mã aruncaþi în stradã?!” Eu cred cã a înnebunit Altminteri, cine ar fi fãcut una ca asta? Sunt ceasuri de când mã gândesc ªi nu pot face nimic Sã telegrafiez lui Sen? Sã scriu lui Maitreyi? Simt cã a fãcut asta pentru mine Dacã aº fi citit scrisorile aduse de Khokha Poate plãnuise ea ceva Sunt foarte turbure, acum, foarte turbure ªi vreau totuºi sã scriu aici tot, tot ªi dacã n-ar fi decât o pãcãlealã a dragostei mele? De ce sã cred? De unde ºtiu? Aº vrea sã privesc ochii Maitreyiei ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Prezentaþi împrejurãrile în care se desfãºoarã cãlãtoria la Lacuri Identificaþi motivele pentru care lui Allan îi plãcea acest loc Prezentaþi atitudinea iniþialã a lui Allan, atunci când Maitreyi îºi începe discursul de logodnã Jurãmântul Maitreyiei este fãcut în numele pãmântului Se recunoaºte aici modelul mitic, dupã care principiul feminin este identificat cu pãmântul, iar cel masculin cu cerul Prezentaþi elementele prin care se manifestã relaþia cer – pãmânt Jurãmântul este rostit în bengalezã, dar, spre sfârºit, vorbele Maitreyiei i se par lui Allan încifrate Arãtaþi în ce mãsurã tot ceea ce trãiesc perso- najele se poate include într-un ceremonial: spaþiu, timp, gesturi, cuvinte Comentaþi, din aceastã perspectivã, incapa- citatea lui Allan de a rosti vreun cuvânt Arãtaþi de ce unele fraze ale acestui fragment sunt cuprinse între paranteze Perioada interbelicã TRUCTURA TEXTULUI (STRUCTURA NARATIVÃ, PERSPECTIVE NARATIVE, PERSONAJE, TEME, MOTIVE, SEMNIFICAÞII) S Discursul narativ se alcãtuieºte, în acest roman, pe trei niveluri: evenimentele trãite de Allan ºi consemnate „la cald” într-un jurnal, jurnalul comentat ulterior ºi evenimentele romanului sau ale „caietului” cum îl numeºte naratorul în incipit Se impune observaþia cã prin „eveniment” se înþelege nu numai faptul exterior, ci ºi ceea ce se petrece în conºtiinþa personajului – narator, fenomen accesibil cititorului, prin naraþiunea la persoana I • Exemplificaþi primele douã niveluri ale textului prin câte un pasaj Citiþi, în acest sens, cu atenþie, cuprinsul parantezelor • Comentaþi structura narativã a romanului, din perspectiva conceptului de autenticitate ºi a relaþiei realitate – ficþiune, folosindu-vã ºi de fragmentul din Memoriile lui Eliade, reprodus în secþiunea Elemente de context istoric, cultural ºi literar Romanul ar putea fi segmentat în trei pãrþi, în funcþie de manifestãrile Maitreyiei în existenþa lui Allan, de prezenþa sau absenþa ei în evoluþia lui Allan • Daþi câte un titlu sugestiv fiecãrei pãrþi • Determinaþi principalele etape în evoluþia iubirii dintre Allan ºi Maitreyi, pânã la momentul despãrþirii Stabiliþi punctul culminant al acestei poveºti • Comentaþi, referindu-vã la cea de-a treia parte a romanului, observaþia lui Pompiliu Constantinescu privind comportamentul lui Allan: „Spirit voluntar, se vindecã de un exces de vitalitate interioarã prin adaptarea la platitudinea vieþii moderne Se purificã de metafizica iubirii prin fizica ei” Tema romanului este iubirea Pompiliu Constantinescu, autorul unuia dintre cele mai bune studii despre Maitreyi , recunoaºte în aceastã poveste de iubire „simbolismul poetic” ºi „încântarea de mit” specifice unei abordãri romantice a temei Iubirea imposbilã este un motiv care strãbate literatura universalã, de la povestea medievalã a lui Tristan ºi a Isoldei, trecând prin Romeo ºi Julieta ºi ajungând, în secolul al XVIII-lea, în romane ca Manon Lescaut (Abatele Prévost) ºi Paul ºi Virginia (Bernardin de Saint-Pierre) Maitreyi aparþine acestei familii ilustre • Arãtaþi ce anume face ca romanul lui Eliade sã fie o ilustrare a iubirii imposibile Mircea Eliade, Maitreyi (roman) – publicat în „Vremea”, , reprodus în „Romanul românesc interbelic”, Editura Minerva, Bucureºti, O bunã parte a fragmentului se desfãºoarã pe douã planuri: dialogul lui Allan cu nepotul doamnei Sen ºi consemnarea reacþiilor lui Allan Prezentaþi reacþiile lui Allan, pânã la încheierea discuþiei Determinaþi natura trãirilor lui Allan, alegând din urmãtoarea listã: indiferenþã, nostalgie, iubire, furie, neputinþã, gelozie, confuzie sentimentalã Motivaþi-vã alegerea În finalul fragmentului, Allan se gândeºte la „o pãcãlealã a dragostei mele” Comentaþi acest gând, încercând sã deter- ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL minaþi dacã Allan se îndoieºte: – cã Maitreyi îl mai iubeºte încã; – cã nepotul doamnei Sen i-a spus adevãrul Între conþinutul frazei cuprinse între paranteze ºi ceea ce exprimã naratorul în ultimul alineat existã o contradicþie Comentaþi aceastã contradicþie ºi stabiliþi la ce nivel se situeazã: intelectual sau sentimental Determinaþi, pornind de la aceastã contra- dicþie, semnificaþia enunþului: „ªi vreau totuºi sã scriu aici tot, tot” Perioada interbelicã Determinaþi concepþia despre iubire a lui Allan ºi a Maitreyiei, observând în ce mãsurã ideea cã suferinþa ºi sacrificiul sunt, pentru ambele personaje, intim legate de iubire Imaginea Maitreyiei se alcãtuieºte, în principal, din perspectiva personajului narator • Determinaþi elementele de portret fizic • Determinaþi schimbarea modului în care se înfãþiºeazã Maitreyi, pe mãsurã ce iubirea pune stãpânire pe sufletul lui Allan • Identificaþi douã elemente din comportamentul fiicei inginerului Sen, care îl surprind pe Allan Pompiliu Constantinescu îi face o caracterizare Maitreyiei, într-o însumare de contraste: „Fiinþã umanã ºi aspiraþie metafizicã, naivitate animalã ºi trecere lunarã, printre nori diafani, ingenuitate ºi rafinament, pudicitate ºi îndrãznealã impetuoasã, pachet de senzaþii forte ºi prelungire de vis magic, consumare de simþuri ºi ecou de adoraþie misticã ” • Selectaþi douã contraste ºi ilustraþi-le cu episoade din roman • Criticul îºi încheie caracterizarea cu observaþia: „Maitreyi este o femeie ºi un mit: este mai ales un simbol al sacrificiului în iubire” Alcãtuiþi un text argumentativ de circa rânduri, în care sã vã exprimaþi opinia, în legãturã cu aceastã observaþie În personajul Allan, acelaºi critic literar recunoaºte spiritul romantic de aventurã, nevoia de evadare din contemporaneitate, atracþia exotismului ºi a eternului feminin În acelaºi timp însã, Allan este stãpânit de individualism, dovedind un spirit modern, lucid adicã, înclinat spre autoanalizã, cu o deosebitã capacitate de dedublare, cu dorinþa de experimentare • Alegeþi câte douã dintre caracteristicile enumerate, din fiecare serie (romantic – modern) ºi ilustraþi-le cu exemple din text Opriþi-vã, în mod deosebit, la capacitatea de dedublare ºi identificaþi în structura narativã a textului ipostazele personajului ºi ale naratorului Allan • Determinaþi concepþiile celor douã personaje despre pãcat • Comentaþi urmãtoarea constatare a lui Allan: „Strângând-o în braþe, am simþit pentru întâia datã teama cã dragostea Maitreyiei ar putea cândva sã mã oboseascã” • Îndoiala este o atitudine specific euro- peanã Identificaþi un pasaj în care se manifestã aceastã atitudine Sensul existenþialist al romanului se vãdeºte, în primul rând, în formula romanescã folositã: jurnalul comentat Aceastã formulã îi permite autorului sã creeze sentimentul autenticitãþii, al trãirii nemijlocite a eveni- mentelor narate • Arãtaþi în ce mãsurã este valabilã distincþia personaj – narator – autor, aplicabilã lui Allan Nu uitaþi cã romanul este semnat de Mircea Eliade În acest sens, puteþi valorifica opinia lui Umberto Eco, scriitor ºi teoretician italian, care distinge între autorul model (abstract) ºi cel concret • În al doilea rând, atitudini existenþialiste pot fi identificate în structura personajului Allan Arãtaþi care dintre urmãtoarele atitudini existenþialiste pot fi considerate trãsãturi ale personajului: neliniºte, senti- mentul absurdului, simþul tragicului, însingurarea, îndoiala permanentã, inca- pacitatea de comunicare, disperarea Pornind de la rãspunsurile date, la întrebãrile din secvenþa Lectura – înþelegere a textului ºi Structura textului, alcãtuiþi un eseu cu titlul „Allan- erou existenþialist” Perioada interbelicã II MODELE EPICE ÎN ROMANUL INTERBELIC STUDIU DE CAZ Bibliografie: Camil Petrescu – Noua structurã ºi opera lui Marcel Proust George Cãlinescu – Romanul românesc faþã cu Proust Epoca interbelicã se caracterizeazã printr-o producþie semnificativã de roman Vã prezentãm, în continuare, în ordine Anul Romane româneºti Liviu Rebreanu, Ion Liviu Rebreanu, Pãdurea spânzuraþilor Felix Aderca, Moartea unei republici roºii Liviu Rebreanu, Adam ºi Eva Hortensia Papadat-Bengescu, Fecioarele despletite Hortensia Papadat-Bengescu, Concert din muzicã de Bach Cezar Petrescu, Întunecare Liviu Rebreanu, Ciuleandra Mihail Sadoveanu, Demonul tinereþii Mateiu Caragiale, Craii de Curtea-Veche Mihail Sadoveanu, Zodia Cancerului sau Vremea Ducãi-Vodã cronologicã, o listã parþialã a romanelor publicate în aceastã perioadã la noi ºi în literatura universalã Romane strãine Marcel Proust, Guermantes (din ciclul În cãutarea timpului pierdut) Marcel Proust, Sodoma ºi Gomora (din acelaºi ciclu) James Joyce, Ulysses Thomas Mann, Muntele vrãjit André Gide, Falsificatorii de bani Franz Kafka, Procesul Franz Kafka, Castelul Marcel Proust, Timpul regãsit Herman Hesse, Lupul de stepã Aldous Huxley, Punct Contrapunct Ernst Hemingway, Adio, arme Jean Cocteau, Copiii teribili William Faulkner, Zgomotul ºi furia Erich Maria Remarque, Nimic nou pe frontul de vest Perioada interbelicã Romane româneºti Cezar Petrescu, Calea Victoriei Mihail Sadoveanu, Baltagul Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de rãzboi Anton Holban, O moarte care nu dovedeºte nimic Liviu Rebreanu, Rãscoala George Cãlinescu, Cartea nunþii Mircea Eliade, Maitreyi Garabet Ibrãileanu, Adela Hortensia Papadat-Bengescu, Drumul ascuns Camil Petrescu, Patul lui Procust Mihail Sadoveanu, Creanga de aur Mircea Eliade, Întoarcerea din rai Anton Holban, Ioana Mihail Sadoveanu, Nopþile de Sânziene Mihail Sebastian, De douã mii de ani Gib Mihãescu, Donna Alba Mihaiul Sadoveanu, Fraþii Jderi (I-III, - ) Mihail Sebastian, Oraºul cu salcâmi M Blecher, Întâmplãri în irealitatea imediatã Tudor Arghezi, Cimitirul Buna-Vestire Hortensia Papadat-Bengescu, Rãdãcini George Cãlinescu, Enigma Otiliei Romane strãine Robert Musil, Omul fãrã însuºiri André Malraux, Calea regalã William Faulkner, Pe patul de moarte Virginia Woolf, Valurile Louis-Ferdinand Céline, Cãlãtorie la capãtul nopþii Aldous Huxley, Minunata lume nouã André Malraux, Condiþia umanã Thomas Mann, Iosif ºi fraþii sãi ( I-IV, - ) François Mauriac, Sfârºitul nopþii William Faulkner, Luminã de august Louis-Ferdinand Céline, Moartea pe credit Aldous Huxley, Orb prin Gaza Jean-Paul Sartre, Greaþa Anul Aceastã sumarã înºiruire reflectã diversitatea tematicã ºi de formulã epicã Este explorat, în continuare, universul rural, prin scrierile lui Rebreanu ºi ale lui Sadoveanu Spaþiul citadin câºtigã însã teren: Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban, Camil Petrescu etc Tema rãzboiului este abordatã de Camil Petrescu ºi Cezar Petrescu; istoria este tema multor romane de Mihail Sadoveanu, autorul fiind atras ºi de mit (Baltagul, Creanga de aur) Unele romane Perioada interbelicã sunt însã greu de situat într-o arie tematicã: Craii de Curtea-Veche al lui Mateiu Caragiale sau Întâmplãri în irealitatea imediatã al lui M Blecher Aceastã diversificare tematicã se însoþeºte cu o confruntare de opinii privind formula de roman potrivitã spiritualitãþii româneºti la acea datã Lupta se dã între apãrãtorii tradiþiei, care înseamnã, în principal, romanul realist-obiectiv, ºi adepþii modernitãþii, care promoveazã subiectivitatea de inspiraþie proustianã sau problematica existenþialistã Textele pe care vi le propunem în acest studiu de caz sunt douã abordãri polemice ºi, în acelaºi timp, douã profesiuni de credinþã Studiul lor vã va ajuta în sistematizarea cunoºtinþelor despre romanul românesc interbelic SELECÞIE DE TEXTE CAMIL PETRESCU Noua structurã ºi opera lui Marcel Proust (fragmente) Care era pânã la Proust concepþia roman- cierilor, cam din orice ºcoalã s-ar fi declarat ºi oricît de mari ar fi fost, despre artist, despre om, despre artã? O construcþie raþionalistã, deductivã, apodicticã , tipizantã Romancierul e mai întâi un om omniprezent, omniscient Casele par pentru el fãrã cope- riºuri, distanþele nu existã, depãrtarea în vreme de asemeni nu În timp ce pune sã-þi vorbeascã un personaj, el îþi spune în acelaºi alineat unde se gãsesc ºi celelalte personaje, ce fac, ce gândesc exact, ce nãzuiesc, ce rãspuns plãnuiesc Cât se poate însã ºti cu adevãrat, cât se poate ghici mãcar, aþi vãzut ºi d-voastrtã Se confundã, cum v-am spus, o propunere de realitate, dedusã, cu realitatea originarã Ca sã evit asemenea grave contradicþii, ca sã evit arbitrariul de a pretinde cã ghicesc ce se întâmplã în sufletele oamenilor, nu e decât o singurã soluþie: sã nu descriu decât ceea ce vãd, ceea ce aud, ceea ce înregistreazã simþurile mele, ceea ce gândesc eu Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti, dar aceasta-i realitatea conºtiinþei mele, conþinutul meu psihologic Din mine însumi eu nu pot ieºi Orice aº face, eu nu pot descrie decât propriile mele imagini, propriile mele senzaþii Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi [ ] În constituþia prezentului ca atare, în fluxul conºtiinþei mele, în acea curgere de gânduri, îndoieli, imagini, nãzuinþe, afirmaþii, negãri absolute, intrã ºi amintirile ªi pe drept cuvânt, evident Amintirile nu sunt ceva impersonal, sunt propriile mele amintiri, fac parte din psihicul meu în clipa în care le am, adicã în clipa prezentã Care exprimã legãturi necesare între lucruri sau fenomene ºi însuºirile lor; care nu permite posibilitatea unei opoziþii; indiscutabil Perioada interbelicã Dacã m-aº lãsa în voia amintirii acum când vorbesc, orice mi-ar apãrea în minte ar fi autentic, ar fi duratã purã Aci, tocmai aci face Proust marea deosebire despre care vorbeam ºi asupra cãreia insistã atât de mult Amintirile fac parte din fluxul duratei, dar nu amintirile voluntare, abstrase, ci numai cele involuntare [ ] Romanul meu va trebui sã cuprindã lanþul amintirilor mele involuntare Dar aci se iveºte o altã dificultate Lanþul amintirilor mele e spontan, nedirijat El nu urmãreºte un schelet de fapte, o temã aºa, ca o construcþie arhitecturalã În sfârºit, memoria mea nu funcþioneazã, când funcþioneazã, involuntar, dupã un plan care sã coincidã cu regulile învãþate la esteticã, ale perfectului roman clasic Acesta cunoºtea o prezentare a personajelor, o îmbogãþire treptatã a lor, un început de conflict, o gradaþie în acþiune ºi pe urmã culminaþia ºi un soi de peroraþie Nu e cu putinþã ca memoria noastrã involuntarã sã funcþioneze dupã asemenea plan, iar o carte cu astfel de schelet ºi conþinut, ticluit dupã jaloane ºi reþetã, e artificialã, falsã Ce voi face atunci ? În mod simplu voi lãsa sã se desfãºoare fluxul amintirilor Dar dacã tocmai când povestesc o întâmplare îmi aduc aminte, pornind de la un cuvânt, de o altã întâmplare? Nu-i nimic, fac un soi de parantezã ºi povestesc toatã întâmplarea intercalatã Dar dacã îmi stricã fraza? N-are nici o importanþã Dacã îmi lungeºte alineatul? Nu-i nimic, nici dacã digresiunea dureazã o paginã, douã, treizeci ori o sutã cincizeci Date generale despre autor ºi operã Dupã încheierea cursurilor liceale, la Colegiul Naþional „Sf Sava” ºi apoi la Liceul „Gh Lazãr”, Camil Petrescu ( - ) se înscrie la Facultatea de Litere ºi Filozofie Între ºi se aflã pe front; este rãnit, luat prizonier în , eliberat în Experienþa frontului este transfiguratã în versurile din Ciclul morþii ( ) ºi în romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de rãzboi ( ) Se pare cã visul lui Camil Petrescu a fost sã devinã dramaturg Piesele sale, drame ale absolutlui, nu au fost însã prea bine primite de cãtre oamenii teatrului ºi de cãtre public Cele mai multe au ajuns sã fie apreciate abia dupã moartea scriitorului: Jocul ielelor, Suflete tari, Act veneþian, Danton etc Camil Petrescu a rãmas în literatura românã în special prin romanele Ultima noapte ºi Patul lui Procust ( ), care înfãþiºeazã un nou tip de personaj, intelectualul, a cãrui existenþã se întemeiazã pe luciditate, valori absolute ºi sentimentul superioritãþii Emblematice pentru acest persoanj sunt versurile din poezia Ideea: „Eu sunt dintre acei / Cu ochi halucinaþi ºi mistuiþi lãuntric, / Cu sufletul mãrit, / Cãci am vãzut idei” Se pot adãuga cuvintele rostite de Gelu Ruscanu, protagonistul piesei Jocul ieleleor: „Câtã luciditate, atâta existenþã ºi deci atâta dramã” Romanele sale propun o nouã formulã epicã, pe care autorul a teoretizat-o în celebrul studiu Noua structurã ºi opera lui Marcel Proust, publicat în Revista Fundaþiilor Regale, în , ºi reprodus în volumul Teze ºi antiteze din Paginã de manuscris a lui Camil Petrescu Perioada interbelicã GEORGE CÃLINESCU Romanul românesc faþã cu Proust Proust face victimele cele mai numeroase E de ajuns un stil opac, umbrit, o expunere discontinuã ºi voalatã, o atenþie mai mare cãtre stãrile de conºtiinþã ºi avem de-a face cu un proustian D-na Papadat-Bengescu e proustianã, dl Camil Petrescu e proustian Prin aceste formule, departe de a se aduce un elogiu, se refuzã cercetarea timbrului personal al fiecãrui autor Dar ceva mai mult, proustianismul e socotit nu ca un caz, ci ca o metodã, ca o descoperire tehnicã de stânga, faþã de care restul rãmâne perimat Ori scriem ca Proust, ori murim Balzac, Tolstoi, Dostoievski, depãºiþi! Mai rãmâne ceva din Stendhal! Asemenea criticã este deprimantã pentru o literaturã nouã ca a noastrã, pentru cã pe de o parte ea afirmã inutilitatea efortului faþã de neprevãzut ºi pe de alta ne constrânge la o gândire care nu ne este încã proprie Cãci este Proust o formulã ce poate fi imitatã cu folos? El este un caz Dacã am avea ºi noi îndãrãtul nostru câteva sute de ani de civilizaþie ºi o limbã ca aceea francezã, dacã am avea astm ºi am sta închiºi într-o odaie captuºitã cu plutã, am avea ºi noi acea sensibilitate a râmei sau a proteului fãrã ochi, dar cari simt lumea într-un chip pentru care noi nu avem vorbe Metoda lui Proust derivã în chip necesar dintr-un conþinut intransmisibil, dintr-o com- plexitate a emoþiilor anormale, dintr-un suflet devenit dureros de prea multe foi ºi de prea multã conºtiinþã de sine O analizã a nuanþelor de posesiune fãcutã în simplul act al contem- plãrii unei femei dormind, iatã o realitate sufleteascã pe care n-o poate provoca nici o metodã, într-o þarã în care am pãrãsit de atât de puþinã vreme iarba pentru a ne culca în pat Popor nou ºi sãnãtos, care de abia acum începem sã percepem viaþa, nu ne putem impune, fãrã riscuri, sã simþim cu o mânã încã bãtãtoritã de sapã fiorurile epidermei miºcate pe sidef Noi vom putea fi tolstoieni, balzacieni, adicã scriitori preocupaþi de sensul lumii ºi de forma exterioarã a omenirii, ºi nu vom fi încã în stare de introspecþie pânã ce nu vom cânta bucuria de a trãi ºi a cunoaºte Tipul firesc de roman românesc este deocamdatã acela obiectiv Studiul este inclus în G Cãlinescu, Ulysse, Editura pentru literaturã, Bucureºti , iar titlul i-a fost dat de cãtre Geo ªerban, cel care a îngrijit ediþia Studiul a fost publicat iniþial în Viaþa româneascã, în George Cãlinescu ( - ) a fost, din , conferenþiar de esteticã ºi criticã literarã la Facultatea de Litere din Iaºi, iar din , profesor de istoria literaturii române moderne la Facultatea de Litere a Universitãþii din Bucureºti Lucrãrile de istorie ºi criticã literarã elaborate de Cãlinescu constituie repere importante ale culturii româneºti Pe lângã monumetala Istorie a literaturii române de la origini Date generale despre autor ºi operã Perioada interbelicã  Fragmentul din Noua structurã se deschide cu exprimarea opiniei critice a lui Camil Petrescu despre un anumit tip de roman, care se caracterizeazã printr-o construcþie epicã „raþionalistã, deductivã, apodicticã, tipizantã” Numiþi tipul de roman, þinând seama ºi de trãsãturile naratorului (omnipre- zent, omniscient) Ilustraþi, printr-un exemplu dintr-un roman studiat, ipostaza naratorului omniscient Þineþi seama de manifes- tãrile acestui tip de narator, aºa cum sunt ele prezentate de Camil Petrescu Coordonatele studiului de caz Camil Petrescu se îndoieºte cã perspec- tiva narativã obiectivã, în care vocea narato- rului vine nu se ºtie de unde, fiind în acelaºi timp ºi atotºtiutoare, ar avea capacitatea sã înfãþiºeze o realitate originarã Autorul crede cã aceastã perspectivã este falsã, pentru cã ne oferã doar „o propunere de realitate” Exprimaþi-vã opinia în legãturã cu atitudinea criticã a lui Camil Petrescu, valorificând cunoºtinþele dobândite în clasa a X-a despre naraþiunea obiectivã ºi naratorul impersonal ºi omniscient pânã în prezent, publicatã în , trebuie amintite ºi lucrãrile: Viaþa lui Mihai Eminescu ( ), Opera lui Mihai Eminescu (I-V, - ), Viaþa lui Ion Creangã ( ), Principii de esteticã ( ), Impresii asupra literaturii spaniole ( ), Estetica basmului ( ) Romancierul George Cãlinescu s-a remarcat prin: Cartea nunþii ( ), Enigma Otiliei ( ), Bietul Ioanide ( ) ºi Scrinul negru ( ) În articolele publicate în presa literarã din perioada interbelicã, Cãlinescu a susþinut consecvent ideea cã romanul realist obiectiv este formula romanescã pe care ar trebui s-o cultive scriitorii români Într-unul dintre cele mai cunoscute studii, Câteva cuvinte despre roman ( ), Cãlinescu aratã cã modelul balzacian este încã viabil, pentru cã scriitorul francez a abordat o tematicã majorã, universal vala- bilã În literatura românã, puþine romane au tratat teme majore, astfel încât Cãlinescu considerã cã este necesar ca scriitorii noºtri sã observe cu atenþie marea literaturã universalã, unde ar putea gãsi, dupã socotinþa sa, vreo ºase subiecte capitale, care sunt, în acelaºi timp, tipologiile fundamentale ale romanului obiectiv Perioada interbelicã Formula epicã pe care o propune Camil Petrescu are în centru realitatea conºtiinþei, conþinutul psihologic al unui narator care povesteºte la persoana întâi Arãtaþi în ce mãsurã acest tip de naraþiune este mai apropiat de modul natural de comunicare Determinaþi schimbãrile pe care le pro- duce în relaþiile dintre instanþele comu- nicãrii narative (autor, narator, personaj, cititor), plasarea în centrul de interes al romanului a realitãþii conºtiinþei Realitatea conºtiinþei se înfãþiºeazã în roman ca flux al conºtiinþei Termenul a fost creat de psihologul ºi filozoful american William James ( - ), fratele romancie- rului Henry James ( - ), autor al romanelor Portretul unei doamne, Ambasadorii, Europenii etc James Joyce ( - ) este unul dintre primii care foloseºte aceastã tehnicã, asemãnãtoare cu monologul interior În romanul sãu Ulysses, se aflã un astfel de monolog de aproximativ patruzeci de pagini al soþiei lui Leopold Bloom, Molly Reproduceþi definiþia pe care Camil Petrescu o dã fluxului conºtiinþei Identificaþi, într-un roman de Camil Petrescu (studiat) un pasaj în care aceastã tehnicã sã fie evidentã  În fluxul conºtiinþei sunt cuprinse ºi amintirile involuntare În felul acesta discursul narativ câºtigã în autenticitate, concept pe care se întemeiazã noua formulã de roman Arãtaþi ce transformãri produce, în planul temporalitãþii romanului, intro- ducerea în discurs a amintirilor involuntare Arãtaþi, de asemenea, ce transformãri genereazã aceastã tehnicã la nivelul expresiei artistice Veþi avea în vedere observaþiile lui Camil Petrescu din ultimul alineat al fragmentului reprodus în manual Determinaþi, în primele douã alineate ale studiului cãlinescian, elementele care exprimã ironia autorului Identificaþi argumentele prin care Cãlinescu susþine ideea cã proustia- nismul nu este o metodã, pe care ºi-ar putea-o însuºi romancierii, ci un caz În literatura românã, romanul Ion al lui Liviu Rebreanu a fost pus în relaþie cu scrierile lui Balzac ºi Tolstoi În romanele realiste tradiþionale apare frecvent tema destinului Determinaþi prezenþa acestei teme în romanul lui Liviu Rebreanu Arãtaþi cum îºi susþine Cãlinescu ideea cã „tipul firesc de roman românesc este deocamdatã acela obiectiv” Veþi avea în vedere ultimul alineat al textului Ilustraþi, printr-un exemplu dintr-un roman realist obiectiv studiat, sintag- mele cãlinesciene, „sensul lumii”, „forma exterioarã a omenirii”, „bucu- ria de a trãi ºi cunoaºte”, opuse introspecþiei, improprie spiritualitãþii româneºti, care era încã legatã de valorile concrete ale existenþei Puteþi avea în vedere urmãtoarele înþelesuri ale sintagmelor citate: – interesul pentru valorile supraindi- viduale, cum ar fi familia, societatea, religia, patria etc – vitalitatea personajelor, aspritaþiile de realizare profesionalã, socialã, de împlinire sentimentalã, nevoia de recu- noaºtere a valorii personale, confrun- tarea viguroasã cu viaþa etc Clasificaþi romanele studiate în anii precedenþi în douã categorii, în funcþie de ideile cuprinse în cele douã texte reproduse în manual Arãtaþi care dintre cele douã formule epice propuse vi se pare mai apropiatã de „realitate”, care dintre ele vi se pare „mai” credibilã Motivaþi-vã alegerea prin trimiteri la romanele studiate În clasificarea pe care o propuneþi, referiþi-vã la tematicã, univers evocat, perspective narative, personaje Perioada interbelicã George Cãlinescu, Istoria literaturii române de la origini pânã în prezent Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã ISTORIE ªI CRITICÃ LITERARÃ Istoria literaturii române a lui George Cãlinescu, publicatã în , este o lucrare monumentalã, în care se îmbinã perspectiva istoricului cu judecãþile de valoare ale criticului ºi esteticianului Pe lângã pertinenþa observaþiilor critice ºi întemeierea judecãþilor de valoare, Istoria cãlinescianã impresioneazã prin modalitatea ineditã prin care autorul înfãþiºeazã scriitorii ºi operele acestora Cititorul se aflã parcã în faþa unui roman, în care scriitorii sunt personajele, iar scrierile acestora evenimentele, mai mult sau mai puþin spectaculoase Se vãdeºte în paginile acestei istorii arta literarã a lui Cãlinescu Unele capitole încep cu o descriere sugestivã a locului în care s-a nãscut ºi a copilãrit scriitorul a cãrui operã urmeazã a fi prezentatã Aºa se întâmplã, spre exemplu, în capitolul dedicat lui Ion Creangã; se face o incursiune geo-istoricã a þinutului Neamþului, pentru a se sugera ideea cã scriitorul humuleºtean este expresia spontanã a spiritului locului Citiþi începutul capitolului dedicat lui Octavian Goga ºi determinaþi mijloa- cele prin care Cãlinescu realizeazã descrierea þinutului Rãºinari, unde a copilãrit poetul Cãlinescu este ºi un artist al por- tretului Câteodatã pare sã nu aibã scrupule în a evidenþia câte un defect al scriito- rului Astfel de elemente dau viaþã evocãrii, sporesc plãcerea lecturii Iatã cum se înfãþi- ºeazã portretul lui Mihail Sadoveanu: „S-a cãsãtorit în ºi a avut mulþi copii, pe care i-a crescut patriarhal, fãcând uz ºi de bici Vâneazã, joacã ºah ºi se ocupã de gospodãrie […] Omul însuºi personificã în chipul cel mai izbitor opera: voinic, trup mare, cap voluminos, gesturi cumpãnite de oier, vorbire îmbelºugatã, dar prudentã ºi monologicã, ocolind disputa; însã lãsarea în jos a gurii, zâmbetul împietrit al feþei aduc pe faþã o nepãsare ferinã; ochii, nelãmuriþi, reci, venind de departe ºi trecând peste prezent, sunt ai unei rase necunoscute” Istoria se încheie cu un capitol despre speci- ficul naþional În opinia lui Cãlinescu, „deter- minarea specificului naþional e în funcþie de gãsirea unui factor de compensaþie În jurul unui factor etnic stabil, legat de centrul geo- grafic, se desfãºoarã în cercuri degradante câteva zone de specificitate” Citiþi în întregime capitolul Specificul naþional ºi organizaþi o dezbatere prin care sã determinaþi în ce mãsurã scriitorii studiaþi în acest an ºcolar sunt mai aporpiaþi sau mai depãrtaþi de „nodul vital” al spiritu- alitãþii româneºti Literaturã, arte, culturi L IT E R A T U R Ã , A R T E , C U L T U R I , , , , I , , I • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • PARTEA a VI-a • • • • • • • • I DESCOPERIREA LITERATURII POPULARE„Meºterul Manole”Curriculum diferenþiat A – Specializarea Fi lo logieCurriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Lucian Blaga, „Meºterul Manole” • • • • • • • • • • • • • • • • II LITERATURA ªI PICTURA • • • • • • • • •• • • • • • • • • III ROMÂNIA ÎNTRE ORIENT ªI OCCIDENTCurriculum diferenþiat B – Specializarea ªtiinþe sociale (M A I )Limbã ºi comunicare• • • • • • • • • Literaturã, arte, culturi I DESCOPERIREA LITERATURII POPULARE Spiritul de toleranþã cultivat în iluminism se manifestã ºi prin interesul arãtat culturii popoarelor primitive, în contextul descoperirilor geografice din epocã Unii dintre cãrturarii iluminiºti s-au aplecat ºi asupra creaþiilor populare J G Herder a publicat între ºi o colecþie de creaþii literare populare În romantism, valoarea literaturii populare este proclamatã cu entuziasmul specfic acestui curent Folclorul este abordat fie ca un document în procesul de reconstituire a istoriei naþionale, fie ca sursã de inspiraþie pentru literatura cultã La noi, generaþia scriitorilor paºoptiºti s-a arãtat în mod deosebit interesatã de literatura popularã Alecu Russo ( - ), în studiul Poezia poporalã (publicat postum), face urmãtoarea observaþie: „Poezia poporalã este întâia fazã a civilizaþiei unui neam ce se trezeºte la lumina vieþii ” El este unul dintre criticii severi ai influenþei culturii ºi literaturii franceze în epocã, considerând cã în felul acesta se altereazã substanþa spiritualitãþii româneºti; ieºirea din aceastã crizã de iden- titate naþionalã este orientarea cãtre folclorul autohton, dupã cum recomanda ºi Kogãl- niceanu în Introducþie la Dacia literarã Este cunoscut entuziasmul lui Alecsandri exprimat în prefaþa la culegerea sa de poezii populare, publicatã în (prima parte), Poezii popu- lare Balade (Cântice bãtrâ- neºti) Adunate ºi îndreptate de V Alecsandri: „Românul e nãscut poet! [ ] De-l munceºte dorul, de-l cuprinde veselia, de-l minuneazã vreo faptã mãreaþã, el îºi cântã durerile ºi mulþãmirile, îºi cântã eroii, îºi cântã istoria, ºi astfel sufletul sãu e un izvor nesfârºit de frumoasã poezie” Pentru mulþi scriitori din generaþia paºoptistã, literatura popularã a constituit un model Primele poezii originale publicate de Alecsandri sunt inspirate din folclor; ciclul Doine ºi Lãcrãmioare ( ) conþine texte precum: Doina, Baba-Cloanþa, Sora ºi hoþul, Andrii-Popa, Strunga, Cântic haiducesc etc Sburãtorul lui Heliade valorificã mitul erotic autohton, în care se vorbeºte despre o fiinþã fabuloasã care tulburã mintea ºi simþurile fetelor Dimitrie Bolintineanu versificã legende ºi motive de basm: Fata din Dafin, Fãt-Frumos, Dochia Interesul pentru folclor se manifestã ºi la scriitorii postpaºoptiºti B P Hasdeu propune o clasificare a literaturii populare într-o prefaþã la o culegere de basme ºi ghicitori, alcãtuitã de I C Fundescu ( ) Hasdeu propune trei „genuri”: poetic (cântecul haiducesc, doina, colindul, descântecul etc ), aforistic (proverbe ºi ghicitori) ºi narativ (anecdota, basmul) În studiul Asupra poeziei noastre populare ( ), Titu Maiorescu apreciazã poezia popularã pentru sinceritatea ºi spontaneitatea senti- mentelor exprimate, pentru caracterul de generalitate al emoþiei Eminescu, Slavici ºi Creangã sunt autori de basme culte În creaþia eminescianã gãsim prozodia popularã (Revedere, Ce te legeni) ºi motive folclorice: Cãlin (file din poveste), Luceafãrul Literaturã, arte, culturi CARACTERISTICILE LITERATURII POPULARE  Caracterul tradiþional se referã la rapor- tarea creaþiei literare populare la un sistem de gândire folcloric (credinþe, obiceiuri, practici ritualice), care a asimilat vechi elemente mitico-magice Un fapt artistic popular este judecat de colectivitate în funcþie de adecvarea la acest sistem de gândire Caracterul tradiþional se reflectã într-o serie de norme care guverneazã producerea textului De exemplu, în creaþia poeticã se observã anumite constante: ritmul trohaic, rima împere- cheatã sau monorima, mãsura de - sau - silabe  Caracterul colectiv decurge, în primul rând, din faptul cã o creaþie literarã popularã este expresia unei conºtiinþe colective În al doilea rând, faptul artistic popular este o creaþie colectivã în timp; este greu de imaginat o întrunire de câþiva creatori care realizeazã opera artisticã Transmiterea oralã a creaþiilor populare, de la o generaþie la alta, are drept conse- cinþã o „multiplicare” a autorului  Creaþia ºi interpretarea faptului artistic folcloric sunt exculsiv orale Scrisul inter- vine când faptul folcloric este consemnat de cãtre specialiºti  Caracterul anonim al literaturi populare trebuie raportat la caracterul colectiv ºi este o consecinþã a caracterului oral Anonimatul nu este un acci- dent în procesul de transmitere, autorul nu a fost uitat, ci este mai puþin important ca individualitate, de vreme ce literatura popularã este expresia unei conºtiinþe colective  Caracterul sincretic se referã la faptul cã la producerea unei opere literare populare participã mai multe limbaje artistice Poezia popularã (doina, balada) este cân- tatã; textele rostite în contextul obiceiurile de iarnã se însoþesc cu muzica, dansul, vestimentaþia specificã Datoritã caracteristicilor prezentate mai sus, creaþia literarã popularã se înfãþiºeazã ca un fenomen dinamic Un fapt artistic popular, oricãrui gen i-ar aparþine, se constituie ca o variantã a unui prototip, a cãrui structurã poate fi descrisã, dar care nu se materializeazã într-un text concret (Prototipul este virtual, iar variantele, aºa cum circulã ele sau cum au fost consemnate de folcloriºti, sunt concrete ) CLASIFICAREA LITERATURII POPULARE Creaþia literarã cu funcþie ritualã ºi cere- monialã: a poezia obiceiurilor: • obiceiuri de Crãciun ºi Anul Nou: pluguºorul, colindele, forme de teatru popular; • obiceiuri de primãvarã: Vergelul, Sâmbra oilor, Junii; • rituri de invocare a ploii: Paparudele, Scaloianul; • obiceuri de seceriº: Cununa, Drãgaica; b poezia ceremonialului de trecere: • naºterea: cântecul de leagãn; • nunta: oraþiile de nuntã, Cântecul miresei; • moartea: Cântecul mare, Cântecul bra- dului, Cântecul zorilor; c poezia descântecelor Bocirea morþilor (Atlasul etnografic român, I E F , Academia Românã) Literaturã, arte, culturi Creaþia literarã fãrã funcþie ritualã ºi cere- monialã: a creaþii lirice: doina, cântecul propriu-zis (textul de muzicã „popularã”), strigãturile; b creaþii epice: • în versuri: balada (sau cântecul bãtrânesc); • în prozã: basmul, legenda, snoava; c literatura aforisticã ºi enigmaticã: prover- bele, zicãtorile, ghicitorile CONSTANTE ALE LIRICII POPULARE Universul rural este spaþiul în care s-au creat opere literare populare Caracteristicile acestui spaþiu se reflectã în creaþiile populare, în special în liricã, prin douã constante în structura de motive ºi imagini  Prima constantã reflectã o permanentã însoþire a cântecului popular cu activitãþile cotidiene ale þãranului Este bine cunoscutã una dintre doinele culese (ºi îndreptate) de Alecsandri: „Doinã, doinã, cântic dulce,/ Când te-aud, nu m-aº mai duce/ / Bate vânt de primãvarã, / Eu cânt doina pe afarã/ / Vine iarna viscoloasã, / Eu cânt doina-nchis în casã,/ De-mi mai mângâi zilele,/ Zilele ºi nopþile/ / Doinã cânt, doinã ºoptesc, / Tot cu doina vieþuiesc” Citiþi în întregime aceastã doinã ºi comentaþi imaginile care sugereazã însoþirea cântecului popular cu activitãþile cotidiene  A doua constantã se referã la sentimentul naturii, care nu se manifestã prea des prin atitudini contemplative, ci printr-un transfer poetic de la om cãtre naturã: natura îºi însuºeºte dinamica sufletului omenesc La baza acestui transfer se aflã comuniunea dintre om ºi naturã Satul românesc, în perspectiva tradiþiei se constituie ca o prelungire a naturii, nu în opoziþie cu aceasta, aºa cum se întâmplã în Occident Strânsa legãturã între om ºi naturã se aflã la originea universului imagistic al poeziei populare (nu numai în genul liric) ºi se poate observa în multe motive folclorice: – motivul legãnãrii copacului (mijloc de figurare a tristeþii, indiferent de originea ei): Legãnatul copilului (Atlasul etnografic român, I E F , Academia Românã) „– Voi brazi, -nalþi încetinaþi,/ De ce foc vã legãnaþi?/ – Noi, cum nu ne-om legãna, / Cã mai sunt douã-trei zile / ªi p-aici pustiu rãmâne / Rãmân stâni fãrã stãpâni ” – motivul legãturii cu codrul: „Codre, codre înfrunzit, / Codre frumos înverzit, / Þine-mã-n tine ferit, / Cu frunza acoperit, / Codre, vei avea pãcat / De cumva mi-i da legat ” – motivul pasãrii (subordonat, de obicei, temei destinului): „Cucule, mare duºman, / Þi-am plãtit sã-mi cânþi un an,/ Nu mi-ai cântat fãr-o lunã,/ Nici atunci cu voie bunã / N-ai cântat pe-o creangã verde/ Sã fiu ca alte neveste / Ci-ai cântat pe-o creangã-uscatã/ ªi-am trãit tot supãratã ” Un sentiment pe care se întemeiazã multe dintre poeziile populare este dorul, o trãire complexã, asociat cu jalea, suferinþa, neno- rocul, dar ºi cu fericirea, evocat în legãturã cu teme diverse: iubirea, haiducia, înstrãinarea Caracterul inefabil al acestui sentiment este intuit de autorul popular, atunci când îi conferã parcã autonomie: „Pe unde umblã dorul/ Nu poþi ara cu plugul, / Cã s-agaþã plugu-n dor,/ Trag boii de se omor ” Literaturã, arte, culturi Numiþi caracteristicile literaturii populare Enumeraþi creaþiile literare cu funcþie ritualã ºi ceremonialã Multe dintre poeziile cu caracter ritual ºi ceremonial se întemeiazã pe funcþia magicã a cuvântului (credinþa cã rostirea unui cuvânt se însoþeºte cu materializarea acestuia, cu trans- punerea lui în fapt) Arãtaþi cum se manifestã aceastã funcþie în urmãtorul fragment de descântec: „Fugi deochi,/ dintre ochi,/ cã te ajunge, te soseºte/ ºi amar te pedepseºte/ sabia de foc cereascã,/ pronia dumnezeiascã / Sã te duci, sã piei,/ cum pier negurile/ când bat vânturile,/ cum piere roua la soare, / cum piere spuma de mare ” Citiþi urmãtoarea doinã ºi arãtaþi cum se constituie, în relaþie cu elementele naturii, imaginea dorului: „– Marie, Marie,/ Spune-mi dragã mie,/ Care floare-nfloare/ Noaptea, pe rãcoare?/– Floarea câmpului,/ Spicul grâului,/ Astea douã-nfloare,/ Noaptea, pe rãcoare / – Ce frunzã se zbate/ Când vântul nu bate?/– Frunza plopului,/ Mândro, a dorului / Floarea florilor,/ Mândra mândrelor,/ Astea douã-nfloare,/ Noaptea, pe rãcoare ” Balada popularã poate fi definitã ca un mijloc de manifestare artisticã, în versuri, a memoriei colective, care reþine evenimente importante (care au marcat destinul unei colectivitãþi sau pur ºi simplu au impresionat-o) ºi figuri de eroi naþionali (domnitori, con- ducãtori de oºti) ºi populari (haiduci) Atât evenimentele, cât ºi eroii sunt evocaþi în perspectiva primordia- litãþii, a mitului ºi a legendei, ºi, din aceastã cauzã, balada conþine ºi elemente fabuloase a Numiþi câte o baladã (dintre cele studiate în anii anteriori sau dintr-o culegere de poezii populare), în care sã se regãseascã elementele de conþinut amintite mai sus b Identificaþi într-o baladã studiatã ele- mente cu caracter fabulos Numiþi titlurile unor basme culte din creaþia lui Eminescu (un titlu), Slavici (douã) ºi Creangã (trei) Pãcalã este un erou popular care ilustreazã tipul prostului-înþelept, al aceluia care îºi disimuleazã (ascunde) înþelepciunea sub masca prostiei Citiþi o snoavã cu acest personaj ºi alcãtuiþi un rezumat Citiþi poeziile Dorinþa ºi Revedere de Mihai Eminescu ºi arãtaþi cum este valorificat, în fiecare dintre texte, motivul codrului Tudor Vianu defineºte astfel dorul: „emoþia complexã, în care durerea pierderii sau neîndestulãrii se com- plicã cu fericirea unei posesiuni recuceritã din trecut sau proiectatã în viitor” Citiþi poezia Sara pe deal de Mihai Eminescu ºi arãtaþi în ce mãsurã elementele definiþiei lui Tudor Vianu se regãsesc în imaginea dorului din textul eminescian ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII „Marie, Marie, / Spune-mi dragã mie ” Literaturã, arte, culturi Meºterul Manole Neagoe Basarab, ctitorul mânãstirii Curtea de Argeº În sus pe Argiº, Prin ãl cãrpeniº, Prin ãl aluniº, Plimbã-mi-se plimbã Domnul Negru-vodã Pe dalba-i moºie C-o verde cocie, Verde zugrãvitã, ‘Ntr-aur poleitã, Cu opt telegari, Cu nouã zidari, Nouã meºteri mari ªi Manole – zece, Care mi-i întrece, Stã inima-i rece Ei cã mi-au umblat Þara-n lung ºi-n lat, Prin ãl cãrpeniº, Prin ãl aluniº, Lungiº, Curmeziº, Dar tot n-au gãsit Un zid învechit, Un zid pãrãsit, Rãmas de demult [ ] Ei cã-mi tot cãutau, Dar nu nemereau Ãl zid învechit ªi neisprãvit, De mult pãrãsit, Fãrã cã-mi gãsea ªi îmi întâlnea Noiaº Purcãraº, Porcii tot pãzind, Marmurã-ntorcând Bunã ziua-i da; El le mulþumea Domnul, de-l vedea, Vreme nu pierdea, Ci mi-l întreba, Din gurã-i zicea: — Noiaº, Purcãraº, Porcii tot pãzind, Marmura-ntorcând, Nu cumv-ai vãzut Pe unde-ai trecut Un zid învechit ªi neisprãvit, De mult pãrãsit? Dacã l-ai vãzut, ªi l-ai cunoscut, Hai cu noi îndatã, Hai de ni-l aratã, Cã te-oi rãsplãti ªi te-oi milui Cu milã de domn, Ca de Dumnezeu Noiaº, Purcãraº, Dacã-l auzea, El se tot gândea, ªi se socotea, ªi mi-i rãspundea: — Ba, doamne,-am vãzut ªi am cunoscut, Pe unde-am trecut Turma d-am pãscut, Un zid de demult, Un zid pãrãsit ªi neisprãvit, Vechi ºi mucezit: Colo, unde-mi creºte, Unde se-ndeseºte Tresticã Piticã, ’Nfloritã, Papurã ’Nverzitã Domnul d-auzea, Bine cã-i pãrea, Vesel cã-i zicea: — Hai cu noi îndatã, Hai de ni-l aratã! Noiaº, Purcãraº Ce mi-i rãspun dea, Vorbe ce-i vorbea? — Doamne, Negru-vodã, Nu pot, vai de mine, Io sã merg cu tine Porcii d-oi lãsa, De necaz oi da: Lupii c-or veni, Turma mi-or rãsni, Stãpânul m-o bate Bãtaie de moarte Domnul d-auzea, Iar se întorcea ªi, mãre,-i zicea: — Noiaº Purcãraº, Io mi te-oi cinsti, Io te-oi milui, Porcii þi-oi plãti: Scroafa cu purcei O sutã cinci lei; De tot mascurul Þi-oi da galbenul! Noiaº, d-auzea, Noiaº se-ndemna ªi se-ndupleca; Cu vodã pleca, Cu nouã zidari, Nouã meºteri mari, Cu Manole – zece, Care mi-i întrece, Stã inima-i rece! Domnul, de-mi pleca, Literaturã, arte, culturi Mult cã nu mergea ªi iatã-mi vedea Ãl zid învechit, Vechi ºi mucezit, De mult pãrãsit Iar de-mi ajungea, ªi dacã-l vedea, Bine le pãrea Domn descãlica, Pe jos cã mergea, Cruce cã-ºi fãcea ªi se închina; Zidul ocolea, Zidul cã-mi privea; Iar dacã-l vedea, Manole striga ªi-n palme bãtea, Din gurã zicea: — Doamne, Negru-vodã, Iatã c-am gãsit ªi am nemerit Loc de mînãstire Pentru pomenire Var ºi cãrãmidã, Cã-i pustie multã, Cã-i lucrare lungã! Domnul, de vedea, Bine cã-i pãrea, Din gurã zicea: — Iatã c-am gãsit ªi am nemerit Zidul învechit ªi neisprãvit, Rãmas de demult; Locul de zidire Pentru mînãstire, Chip de pomenire! ªi precum zicea, Domnul poruncea, Domnu-i ajuta ªi le aducea Var ºi cãrãmidã, Cã-i pustie multã, Cã-i lucrare lungã Foaie º-o lalea, Manole-ncepea, Sforile-ntindea, Lucrul cã-mi zorea, Zidul cã-mi zidea Dar ce se-ntîmpla? Ziua ce-mi zidea, Noaptea se surpa, C-aºa Domnul va Aºa, tot aºa, Ei se tot cerca, Zidul cã-ndrepta, Zidul cã-ntãrea Trei ani cã lucra, Dar geaba erea: Ziua ce-mi zidea, Noaptea se surpa Foaie º-o lalea, Manole-mi vedea, Pe gînduri cã-mi sta, Din adînc ofta; Iar dacã-mi vedea Cã nu folosea ªi nu-nainta, El mi se scula Zori cînd se ivea, Lucra, nu lucra, Cã toatã ziua Din ochi mãsura, Gîndu-ºi frãmînta Soare când sfinþea, Acas’ nu-mi pleca, La zid cã mânea Noaptea când sosea, Pe zid se culca ª-abia aþipea Dormea, nu dormea, Un vis cã visa, Un vis aievea, ªi visu-i spunea Cã-n deºert lucra Pânã n-o clãdi, Pânã n-o zidi Chiar în temelie, Tânãrã ºi vie, D-o dalbã soþie Zi când se fãcea, El mi se scula, Zidul jos vedea, ªi iar se gândea Ziua cât þinea Seara când sosea, Lucrul când lãsa, El cã mi-ºi chema Nouã meºteri mari, Calfe ºi zidari Icoana-mi lua, Pe mas-o punea, Din gurã zicea: — Nouã meºteri mari, Calfe ºi zidari, ªi cu mine – zece, Stã inima-mi rece Io cã v-am chemat ªi v-am adunat Vorbã sã vorbim, Sfat Sã sfãtuim, Plan Sã plãnuim, Cã zid ce zidim Surpat îl gãsim ªi io am visat Vis adevãrat Cã-n zadar muncim, Cã-n zadar trudim Pânã n-om clãdi, Pânã n-om zidi Chiar în temelie, Tânãrã ºi vie, D-o dalbã soþie Hai sã ne-nchinãm, Hai sã ne legãm ªi hai sã jurãm Jurãmântul mare Pe pâine, pe sare, Pe sfinte icoane: Care mândriºoarã Care soþioarã Întâi c-o veni Joi de dimineaþã, Pe nor ºi pe ceaþã, Aici în departe S-aducã bucate, Voi s-o apucaþi, ’N braþe s-o luaþi ’N zid s-o aruncaþi, Cu cap sã scãpaþi ªi el cum zicea, Cu toþi se lega, Cu toþi se jura Pe pâine, pe sare, Pe sfinte icoane, Pe dulci soþioare Cei nouã zidari, Nouã meºteri mari, Ei, mãre, cã-mi sta Pânã se-nsera Acas’ când mergea, Pe drum se vorbea, ªi când ajungea, Neveste-ºi chema, Neveste-nvãþa ªi mi le zicea: — Ia, voi ca sã-mi ºtiþi ªi sã nu-mi veniþi Joi de dimineaþã, Pe nor ºi pe ceaþã, La zid în departe, S-aduceþi bucate! Manole cã-mi sta, Literaturã, arte, culturi Biserica Curtea de Argeº La zid cã mânea ª-acolo dormea Cu capul p-o piatrã, Pustia s-o batã ªi noaptea trecea, ªi zid se surpa, C-aºa Domnul va Iar când se scula În cap cu ziua, Hârtie-mi lua, Scrisoare-mi scria ª-acas-o mâna: Scrisoare pe vînt, Rãspuns pe pãmânt La slugã c-o da ª-acas-o ducea, La dalba Caplea Iar dalba Caplea, Ea, dac-o vedea, Ea, dac-o primea, Scrisu-i cunoºtea, Mult se bucura Cartea cã-mi lua, Cartea-mi desfãcea, Frumos mi-o citea Manole-i scria: „Drãguþã Caplea, Soþioara mea, Ai un bou bãlan Ce-i pierdut d-un an Ia sã mi te scoli, Crânguri sã-mi rãscoli De l-ãi nemeri, ªi de l-ãi gãsi, Ia sã mi te-apuci La tãiat sã-l duci, ªi din carnea lui Bucate sã-mi faci, La zid sã-mi aduci, Pe nor ºi pe ceaþã, Joi de dimineaþã ” Mândra de Caplea, Ea mi se scula Joi de dimineaþã, Pe nor ºi pe ceaþã, Cu roua ’N spinare, Cu bruma ’N picioare Boul cãuta, Boul cã gãsea, Boul cã-mi tãia, Bucate-mi gãtea ªi la zid pleca, La zid în departe, Sã ducã bucate Soare cînd lucea, Caplea cã-mi zorea ªi s-apropia Manole, cum sta ªi de sus privea ªi pe câmp cãta, El cã mi-o vedea ªi mi-o cunoºtea Din adânc ofta, Din gurã-ºi zicea: „Iacã-t-o cã-mi vine, Sãrmanul de mine!” ªi cruce-ºi fãcea, Din ochi lãcrãma, La cer se ruga: „Doamne, Doamne sfinte, Doamne milostive, Orice te-am rugat, Toate mi le-ai dat Dã, Doamne, º-acum Ca sã creascã-n drum Un verde hãþiº, Un mare stufiº ª-un rug curmeziº Doar s-o speria, Doar s-o-mpiedica, Bucate-o vãrsa, ’Napoi c-o pleca Altele sã ia, D-o întârzia!” Rugã se ruga, Lacrimi cã vãrsa Domnul l-auzea, Domnul l-asculta, Cã, mãre, creºtea D-un verde hãþiº, D-un mare stufiº, D-un rug curmeziº Ea se speria, Ea se-mpiedica, Bucate vãrsa ªi-napoi pleca Dar dacã-mi pleca ª-acas-ajungea, Altele-mi lua, La zid cã-mi pornea, La drum cã-mi zorea Pân’ s-apropia Manole, cum sta Pe câmp de cãta, De sus cã-mi privea, Pe Caplea vedea Cã s-apropia; Din suflet ofta, La cer cã privea, ªi cruce-ºi fãcea, ªi iar se ruga: „Doamne minunate, Doamne îndurate, Orice te-am rugat, Toate mi le-ai dat; Dã, Doamne, º-acum Sã-i iasã pe drum Lupoaicã turbatã, Cu gura Cãscatã, Cu limba ’Nfocatã, Doar s-o speria, Doar s-o-mpiedica, Bucate-o vãrsa, ’Napoi c-o pleca ª-o întârzia!” El cum se ruga, Domnul l-asculta Lupoaicã-i ieºea, Ea se speria ªi se-mpiedica, Bucate vãrsa, ’Napoi se-ntorcea ª-altele lua, La zid cã-mi pleca, La drum cã-mi zorea, Mai s-apropia Meºterul Manole, De sus, de pe ºchele, Unde mi-o vedea, Din suflet ofta, Cruce cã-ºi fãcea ªi iar se ruga, Literaturã, arte, culturi Lacrãmi cã-i curgea, Din gurã zicea: [ ] Dã, Doamne, º-acum Sã-i iasã pe drum, Sã-i iasã-n cãrare D-o scorpie mare, Cu gura cãscatã, Cu limba-nfocatã, Doar s-o-mpiedica, Doar s-o speria, Bucate-o vãrsa, Acas’ c-o pleca, D-o întârzia!” ªi cum se ruga, Domnul l-asculta ªi Domnul cã-i da Scorpie-i ieºea, În cale-o oprea, Dar ea, vai de ea, Dacã-mi tot vedea Cã-mi întârzia, Nu se speria, Nici se-mpiedica, ªi nici se-ntorcea, Ci drumul Cotea, ªi câmpul Tãia; La mers cã zorea, Pân’ s-apropia, La zid c-ajungea Caplea cînd sosea, Zidari d-o vedea, Sã râzã-ncepea, Bine le pãrea Manole cã-mi sta, La cer se uita, Din suflet ofta, Din gurã zicea: – ªtiþi rãmãºagul, ªtiþi jurãmîntul: Care mi-o veni Mai de dimineaþã, Pe nor ºi pe ceaþã, Voi s-o apucaþi, ’N braþe s-o luaþi, ’N zid s-o aruncaþi Vorba nu sfârºea, Plâns cã-l îneca, Iar ei îmi lua, Pe dalba Caplea, La zid c-o ducea, În zid c-o punea ª zidul zidea, Din gurã-mi striga: „Var ºi cãrãmidã, Cã-i pustie multã, Cã-i lucrare lungã!” Caplea, de-mi vedea, Zâmbet cã-mi zâmbea; Dar ei mi-o zidea Zid de se-nãlþa, Zid cã se-ntãrea ªi mi-o coprindea Nici prea mult trecea, ªi ea se-ngrijea, Din ochi cãuta, Din gurã-mi zicea: – De vã e de glumã, Gluma nu e bunã! Dar ei n-asculta Cum se vãieta; Varul cã-mi vãrsa, Cãrãmizi punea, Zidul cã-nãlþa ªi mereu striga: „Var ºi cãrãmidã, Cã-i pustie multã, Cã-i lucrare lungã!” Caplea, de-mi vedea, ªi mai greu ofta, Plânset Cã plângea, Vaiet Cã-mi scotea ªi mereu zicea: – Manole, Manole, Meºtere Manole, Dac-o fi vro glumã, Gluma nu e bunã; Zidul cã mã strînge, Þâþiºoara-mi curge, Copilaºu-mi plânge! Iar Manole sta, Nimic nu zicea, Cu amar plângea ªi zidari zidea, Zidul înãlþa, Zidul întãrea ªi mi-o cuprindea [ ] ªi ea, vai de ea, Abia mai putea, Abia mai sufla, Dar tot se ruga ªi tot mai zicea: – Manole, Manole, Meºtere Manole, Zidul rãu mã strânge, Þâþiºoara-mi curge, Copilaºu-mi plânge! Zidul se zidea, Zidul se-nãlþa, Zidul se-ntãrea ªi mi-o coprindea, Glasu-i astupa; ªi când se-nãlþa, ªi când se-nchega, Manole-mi ofta, Din plâns Înceta, Rãspuns Cã-i dedea, Din gurã-i zicea: — Copilaºul tãu, Pruncuºorul meu, Vazã-l Dumnezeu Tu cum l-ai lãsat În pat Desfãºat, Zânele c-or trece, La el s-or întrece, ªi l-or apleca, Þâþã cã i-or da; Ninsoare d-o ninge, Pe el mi l-o unge; Ploi cînd or ploua, Pe el l-or scãlda; Vânt cînd o sufla, Mi l-o legãna, Dulce legãnare, Pân’ s-o face mare! Vorba nu sfîrºea, Plânsu-l îneca ªi se depãrta; Iar nouã zidari, Nouã meºteri mari, Ei mereu lucra [ ] Zidul se-nãlþa, Zidul se-nchega, ªi ce se lucra, Noaptea nu cãdea, Pân’ ce isprãvea Sfânta mînãstire Pentru pomenire; Dar, pe când lucra, Tot mai auzea Un glas rãguºit, Un vaiet topit: – Manole, Manole, Meºtere Manole, Zidul rãu mã strânge, Þâþiºoara-mi curge, Literaturã, arte, culturi Copilaºu-mi plânge! Foaie de aglicã, Într-o duminicã, Într-o zi cu soare, Într-o sãrbãtoare, De la vânãtoare, Vodã, de-mi venea, Departe-mi vedea Pe Argiº în jos, Pe plaiul frumos, Sfânta mânãstire, Pentru pomenire ªi cum o vedea, Bine cã-i pãrea; Calu-ºi repezea Pîn’ s-apropia ªi cînd ajungea, ªi cînd se oprea, De pe cal sãrea, Jur-prejur umbla, Sus cã se uita, Bine cã-i pãrea, Mult se mulþãmea, Din gurã zicea: – Aferim, Manole, Meºtere Manole, Meºter învãþat, Meºter lãudat; Aferim, zidari, Nouã meºteri mari, Cu Manole – zece, Care mi-vã-ntrece Tot ce mi-aþi cerut Io v-am împlinit, Dar bine-aþi lucrat, Bun lucru mi-aþi fapt, C-astã mînãstire O fi pomenire ªi nu s-o vedea În lume alta, Alta ca dânsa! Manole, cum sta Sus, pe înveliº ªi pe coperiº, Din cap cletina, Din suflet ofta, Din gurã-i zicea ªi mi-i rãspundea: – Doamne, Negru-vodã, Mare-i ºi frumoasã, Mândrã º-arãtoasã Sfânta mânãstire, Chip de pomenire, Dar cum este ea, Zãu, pre legea mea, C-aºa lucrãturã ªi ferecãturã Mi-e de-nvãþãturã De m-oi bizui, Altele-oi croi, Mult mai arãtoase ªi mult mai frumoase! [ ] Vodã ce-mi fãcea? Porunci poruncea, Schele cã rupea, Scãri cã le tãia ªi sus mi-apuca, ªi sus cã-mi lãsa P-ãi nouã zidari, Nouã meºteri mari, Cu Manole – zece, Care mi-i întrece Foaie º-o lalea, Ei, dacã vedea, Mult se vãieta ªi mult se ruga, Dar vodã zicea: – Nu voi sã mai fie, Nici sã se mai ºtie D-altã mânãstire Chip de pomenire, Nici sã vã siliþi, Sã vã bizuiþi Ca ea sã clãdiþi! ªi dacã zicea, Acolo-i lãsa, Sus, pe înveliº, Sus, pe coperiº, Zidul Ca sã-i þie, Vântul Sã-i adie, Ploaia Sã-i înmoaie, Foamea Sã-i îndoaie Frunzã de mãciº, Sus, pe înveliº, Sus, pe coperiº La a mânãstre Chip de pomenire, Nouã meºteri mari, Calfe ºi zidari, Cu Manole – zece, Care mi-i întrece, Stau ºi tot privesc, Planuri plãnuiesc ªi mereu postesc Trei zile de varã, Trei de primãvarã ª-alte nouã iarã, Din zori pînã-n searã; Co vodã-i þinea, ªi vodã-i muncea, ªi vodã zicea: – Nici voi sã mai fie, Nici voi sã mai ºtie C-o mai fi pe lume Cu faimã ºi nume Aºa mînãstire Chip de pomenire; Nici voi v-ãþi sili, Nici v-ãþi ispiti Sã vã bizuiþi Ca ea sã clãdiþi! ªi dacã-mi ºedeau, ªi dacã-mi vedeau, Cei nouã zidari, Nouã meºteri mari, Mi se sfãtuiau ªi tot întrebau: – Manole, Manole, Meºtere Manole, Ce sã ne mai facem, Unde sã ne-ntoarcem? Dupã ce zicea, Dupã ce-ntreba, Ei cã-mi asculta Ce mi-i învãþa Nouã meºteri mari, Calfe ºi zidari, Scânduri cã lua, Scânduri cã cioplea: Patru le fãcea, Aripi cã-ºi croia ªi le potrivea, ªi mi se lega, Cu ele sãlta, Cu ele zbura; Dar dacã zbura, Care cum cãdea, Stanã se fãcea Manole, Manole, Meºterul Manole Singur rãmânea De se tot gândea ªi tot plãnuia- Cinci zile-mplinea, ªi dacã-mi vedea, El mi se scula, ªiþã cã-mi lua, Bine c-o cioplea, ªase muchi venea; Cu þinte-o bãtea, Literaturã, arte, culturi ECTURA – ÎNÞELEGERE A TEXTULUIL Cu cuie de fier, Cu þinte d-oþel, ªi unde-o bãtea Sânge cã þâºnea, Nimic nu-i pãsa, C-aºa Domnul va Dacã le bãtea ªi se þintuia, Cu aripi sãlta, Cu aripi zbura, Dar când îmi sãlta ªi când îmi zbura, Domnu-l pedepsea, Cã se-mpiedica De a mânãstire, Chip de pomenire, ªi el îmi cãdea Pe Argeº în jos, Pe plaiul frumos, Lângã mânãstire, Chip de pomenire, Iar unde-mi cãdea, Cruce se fãcea, ªi d-alãturea Meºterul Manole este o baladã popularã Amintiþi-vã definiþia acestei specii în versuri a epicii populare ºi identificaþi în text elementele caracteristice Sursa de inspiraþie a baladei este un eveniment istoric: construirea mânãstirii Curtea de Argeº, ctitorie a lui Neagoe Basarab ( - ) În text este evocat însã Negru-Vodã, întemeietorul legendar al Þãrii Româneºti Explicaþi acest anacronism (eroare în fixarea datei unei întâmplãri), alegând varianta (variantele) potrivitã (potrivite):  compusã ulterior construirii mãnãstirii, a fost uitat numele ctitorului;  nu evenimentul istoric este important, ci jertfa pe care se întemeiazã construcþia;  evenimentul a fost ca un catalizator;  impresionat de frumuseþea mãnãstirii, autorul anonim a proiectat evenimentul într-o atmosferã fabuloasã, miticã (primordialã) Balada are o temã mitologicã, jertfa zidirii a Determinaþi numãrul jertfelor b Determinaþi semmificaþia sacrificiului, alegând varianta (variantele) potrivitã (potrivite):  sacrificiul se face în numele unei idei;  sacrificiul însufleþeºte construcþia, ea devenind astfel durabilã, prin transferul sufletului din corpul uman în corpul arhitectonic;  sacrificiul este o imagine artisticã prin care se sugereazã ideea cã orice operã de artã încorporeazã o suferinþã individualã Structura baladei se întemeiazã pe succesiunea motivelor literare (unele dintre ele fiind o reflectare a etapelor unui ritual de construcþie derivat din credinþa în necesitatea jertfirii unei fiinþe umane în temelia edificiului): motivul cãutãrii locului de construcþie, motivul dãrâmãrii zidurilor, visul, jurãmântul, încãl- carea jurãmântului, motivul probelor, jertfirea, moti- vului conflictului cu domnitorul, moartea meºterilor a Delimitaþi secvenþele în care sunt dezvoltate aceste motive b Stabiliþi momentele subiectului; determinaþi modul în care se manifestã intriga (intratextual sau extratextual) Cãutarea locului de construcþie este un proces îndelungat ºi dificil Încercaþi sã gãsiþi o explicaþie a acestui fapt Spre deosebire de meºterii sãi, Manole trimite soþiei sale o scrisoare prin care o cheamã la locul de construcþie Alegeþi varianta de rãspuns care vi se pare potrivitã:  pasiunea creaþiei este mai puternicã decât iubirea pentru soþie;  de vreme ce el are visul revelatoriu, Manole înþelege cã soþia sa este sortitã jertfirii;  atitudinea meºterului este inexplicabilã, de vreme ce el Îl roagã pe Dumnezeu s-o întoarcã din drum pe Caplea În alegerea voastrã, þineþi seama de compor- tamentul personajului când o vede pe Caplea apropiindu-se de ziduri ºi de tenacitatea acesteia în a depãºi obstacolele Identificaþi în text elemente care apar ºi în basmul popular Determinaþi semnificaþia acestora Ciºmea izvora, Cu apã curatã, Trecutã prin piatrã, Cu lacrãmi sãrate, De Caplea vãrsate G Dem Teodorescu, pp - ; inf Petrea Creþul ªolcan (Lacul Sãrat – Brãila – Galaþi); VIII, Literaturã, arte, culturi Sistemul de imagini al operelor literare folclorice se întemeiazã pe o relaþie specialã a creatorului popular cu natura Ilustraþi aceastã caracteristicã prin exemple din text În textul baladei se aminteºte ºi despre copilul lui Manole ºi al Caplei Identificaþi secvenþa ºi determinaþi ºansele de supravieþuire ale copilului De ce altã baladã vã amintesc imaginile din aceastã secvenþã? Arãtaþi care este temeiul conflictului dintre domnitori ºi meºteri Încercarea de eliberare a meºterilor prin zbor aminteºte de o situaþie similarã din mitologia greceascã Stabiliþi despre ce mit este vorba ºi comparaþi-l cu legenda meºterului Manole Stabiliþi semnificaþia crucii ºi a apei curate din finalul baladei Stabiliþi semnificaþia imaginii din versurile: „ªi Manole-zece/ Care mi-i întrece,/ Stã inima rece ” Operele literare folclorice nu sunt texte unice, ele existã ca variante ale unui prototip O variantã celebrã a acestei balade este cea culeasã ºi publicatã de Alecsandri Cãutaþi-o într-o culegere de balade populare ºi comparaþi-o cu textul reprodus în manual Folosind un dicþionar, determinaþi sensurile cuvintelor: cocie, dalb, noiaº, purcãraº, telegar Stabiliþi în ce registru al limbii se plaseazã: arhaic sau regional Caracterul oral al literaturii populare decurge ºi din folosirea, în compunerea textelor, a limbajului popular Identificaþi în baladã elemente de limbaj popular ºi distribuiþi-le pe nivelurile limbii (fonetic, morfologic, sintactic, lexical) În primele paisprezece versuri ale bala- dei, verbele sunt la timpul prezent a Stabiliþi cum se distribuie formele verbale în celelalte secvenþe ale baladei b Determinaþi valorile expresive ale acestor forme verbale (rezultat al asocierii subiective a conþinutului sau a sensurilor secvenþei cu formele verbale utilizate) Þineþi seama ºi de semnificaþiile gramaticale ale formelor EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT identificate De exemplu, imperfectul este un timp al trecutului, care conþine ºi ideea de duratã (continuitate) ºi de repetiþie În baladã apare frecvent forma prono- minalã mi Analizaþi-o din punct de vedere gramatical ºi stilistic (expresiv) Paralelismul sintactic (repetarea unei structuri sintactice, în alt „înveliº” lexical) ºi repetiþia sunt procedee artistice des utilizate în baladã Motivaþi aceastã caracteristicã sti- listicã a textului, alegând varianta (variantele) potrivitã (potrivite): a repetiþiile funcþioneazã ca refren (consecinþã a caracterului sincretic al literaturii populare); b structurile repetitive au o funcþie mnemotehnicã (mijloc de memorare); c structurile repetitive accentueazã anumite imagini, idei, sentimente Folosind rãspunsurile din secvenþa Lectura-înþelegere a textului ºi din secþiunea Textul în perspectivã lingvisticã ºi comunicaþionalã, întocmiþi analiza baladei TEME Literaturã, arte, culturi LUCIAN BLAGA, Mesterul Manole Interesul lui Lucian Blaga ( - ) pentru cultura popularã este unul de naturã filozoficã În spiritul epocii, în care dominant era un curent de gândire întemeiat pe valorile iraþiona- lismului, Blaga face o distincþie între civilizaþie ºi culturã Civilizaþia ar corespunde unui mod de existenþã care presupune îndeletniciri umane nespecifice, necreative: acumularea cunoºtin- þelor pozitive, construirea conceptelor raþionale ºi stabilirea legilor obiective Nivelul cultural al existenþei se defineºte prin preocupãri spirituale specific umane, crea- toare: plãsmuirea de construcþii teoretice, ºtiinþifice, metafizice (filozofice), religioase, mitice, artistice Din aceastã perspectivã, cultura popularã se situeazã în afara istoriei, ea nu constituie o etapã a evoluþiei umanitãþii, ci o permanenþã, o formã de viaþã care trãieºte alãturi cu istoria Universul satului este idealizat de cãtre Blaga „Satul nu este situat într-o geografie pur materialã [ ] Pentru propria sa conºtiinþã, satul este situat în centrul lumii ºi se prelungeºte în mit Satul se integreazã într-un destin cosmic, într-un mers de viaþã totalitar, dincolo de al cãrui orizont nu mai existã nimic”, considerã scriitorul în studiul Geneza metaforei ºi sensul culturii Aceeaºi idee se gãseºte ºi în poemul Sufletul satului din volumul În marea trecere: „ Copilo, pune-þi mâinile pe genunchii mei / Eu cred cã veºnicia s-a nãscut la sat / Aici orice gând e mai încet/ ºi inima zvâcneºte mai rar,/ca ºi cum nu þi-ar bate în piept,/ ci în adânc, în pãmânt, undeva ” În concordanþã cu teoria inconºtientului colectiv (un mod de gândire care se manifestã latent, la nivelul unei colectivitãþi, sub pragul conºtiinþei, identificabil în imaginile mitice), elaboratã de Carl Gustav Jung ( - ), psiholog elveþian, Lucian Blaga dezvoltã o teorie despre stil, în care pot fi recunoscute ºi influenþe ale culturii populare Ideile sale sunt cuprinse într-una dintre cele patru trilogii care alcãtuiesc sistemul sãu filozofic, Trilogia culturii, care cuprinde cãrþile Orizont ºi stil ( ), Spaþiul mioritic ( ) ºi Geneza metaforei ºi sensul culturii ( ) Stilul este, pentru Blaga, un ansamblu de factori care acþioneazã inconºtient asupra unei colecti- vitãþi Aceºti factori sunt: orizontul spaþial ºi temporal (un anume sentiment colectiv al LEMENTE DE CONTEXT ISTORIC, CULTURAL ªI LITERAR E Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Literaturã, arte, culturi Actul întâi Scena I BOGUMIL (ascultã în noapte) Ochiul cerului sã ne pãzeascã Ascultã – coceni de brad cad pe ºindilã – poc, poc! Ca un deget care bate-n coperiº Manole, nu crezi oare cã însuþi timpul zoreºte? – Da, inimã ne trebuie – rece! ªi mai ales þie – sânge rece de ºarpe sau serafim Sufletul unui om clãdit în zid ar þine laolaltã încheieturile lãcaºului pânã-n veacul veacului Nu vrei sã pui odatã capãt acestei griji? Ce e trupul ãsta? Râia sufletului Fãptuieºte, nu cumpãni! Sufletul iese din tgrupul hãrãzit viermilor albi ºi pãroºi ºi intrã învingãtor în trupul bisericii, hãrãzit veºniciei Pentru suflet e un câºtig Manole, fã-þi cruce largã ºi picurã-þi pe inimã ceara aceasta topitã: numai jerfa cea mare poate sã ajute! MANOLE Din singurãtate am purces sã clãdesc, dar, veºnic în vuiet ºi larmã ropotul de copite subpãmântene vine cu noaptea – ºi în vârtej cãrãmidã de cãrãmidã se sfarmã Cu uitãturã din altã lume tu îmi ºopteºti aceeaºi povaþã: jertfa! Ci eu, pãrinte, nu pot, nu vreau ºi nu pot! Pentru a fi bun de-o ispravã atât de întunecatã, trebuie sã fi fost cel puþin un an cãlãu la curtea domneascã Inima mea speriatã nu e pentru asemenea fapte Biserica mi se cere, jertfa mi se cere O, pãrinte, cât e de greu Nicãiri gândul nu înceteazã sã se frãmânte Când vãd copaci îmi zic: iatã copaci – sprijin porþilor ªi stau ºi Meºterul Manole (dramã) spaþiului ºi al timpului), accentul axiologic (modul în care colectivitatea îºi apreciazã existenþa în orizontul spaþial ºi temporal recunoscut), atitudinea faþã de destin (anabazic – „suitor” sau catabazic – „coborâtor”, concepte care se referã la „gradul” de încredere faþã de destin) ºi nãzuinþa formativã (un fel de predispoziþie pentru creaþie) Blaga are în vedere stilul unei culturi, specificitatea sa Prin acþiunea celor patru factori se constituie o „matrice stilisticã”, un fel de tipar pe care se întemeiazã creaþiile culturale (nu numai artistice) Matricea stilisticã româneascã este numitã de Blaga „spaþiu mioritic” Literatura ºi filozofia lui Blaga interfereazã Atracþia spre mit, spre anonimatul creaþiei populare se manifestã atât în poezia, cât ºi în dramaturgia sa Teatrul lui Blaga valorificã mitologia creºtinã, în piesa Arca lui Noe, ºi cea autohtonã în Zamolxe ºi Meºterul Manole Drama Meºterul Manole a fost publicatã în ºi reprezentatã pe scena Teatrului Naþional din Bucureºti în Rolul lui Manole era interpretat de A Pop Marþian, iar cel al Mirei de Aura Buzescu Piesa este inspiratã din cunoscuta baladã popularã, fãrã sã fie o drama- tizare a acesteia Drama lui Blaga urmãreºte, în special, raportarea meºterului la mit, asumarea ºi problematizarea acestuia, inclu- zând ºi prezentarea poeticã a modului cum se manifestã nãzuinþele formative Teatrul Naþional din Bucureºti Literaturã, arte, culturi privesc Cer albastgru când vãd, îmi zic: de ce nu vrea fapta sã mi-o binecuvânte?! ªi mã ridic ºi mã uit – Pretutindeni pasul mi-l aud în bisericã crescând subt rãsunetul bolþilor În Câmpul Duminecii i-aud clopotele Pe ºes o vãd întoarsã în apa morþilor – Înãlþarea ei veºnic întârzie ºi pãmântul se scuturã Nimic nu ajutã – ce sã fac? Totul a fost în zadar – ce începem? Încã de-o mie de ori, lucrare de nebun înainte îmi fluturã Pânã la sfârºitul zilelor, încã o datã ºi încã o datã, de nenumãrate ori în deºert ! Nu, din chinul acesta nu voi scãpa nici mâne, nici poimâne, ºi schelãria nu va rãmâ- nea în dreaptã trãinicie pentru catapeteasmã niciodatã!! [ ] BOGUMIL Eu mã duc Cetele de sus sã-þi lumineze hotãrârea În drum mã voi ruga pentru liniºtea ta, la întâia cruce La a doua ºi la a treia MANOLE (îl opreºte, se cufundã în gânduri ) Rãmâi încã BOGUMIL Ce e, Manole? Ce cumpãneºti? Ce chib- zuieºti? Ce nu intrã în numere? Ce nu se lasã mãsurat? ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Prima scenã a piesei are în centru ideea necesitãþii jertfirii Ideea este susþinutã de cãtre stareþul Bogumil • Identificaþi argumentele prin care Bogumil îºi susþine ideea (prima sa replicã) Determinaþi atitudinea lui Manole faþã de ideea lui Bogumil Identificaþi contraargumentele meºterului (a doua ºi a cincea replicã a lui Manole) În secvenþa reprodusã în manual se confruntã douã moduri de gândire: raþionalã ºi dogmaticã (referitor la o gândire care se întemeiazã pe idei neschimbãtoare ºi de necontrazis) • Identificaþi în replicile lui Manole ºi Bogumil elemente ale acestor douã moduri de gândire Atât numele stareþului, cât ºi conþinutul replicilor sale amintesc de o erezie sud-dunãreanã, bogomilismul (de la numele celui care a promovat-o, Bogomil), manifestatã prin secolele X-XI Persecutaþi de Biserica Creºtinã, adepþii acestei credinþe s-au risipit: unii au trecut la nord de Dunãre, alþii s-au îndreptat spre Occident Urme ale bogomilismului se pot gãsi în folclorul românesc Lucian Blaga a scris ºi poezii în care se gãsesc reflexe ale bogomilismului, axat pe „înfrãþirea” între Dumnezeu ºi Satana: Lumina raiului, Pax magna, Legendã, Pustnicul MANOLE Jertfa aceasta de neînchipuit – cine-o cere? Din luminã, Dumnezeu nu poate s-o cearã, fiindcã e jertfã de sânge, din adâncimi, puterile necurate nu pot s-o cearã, fiindcã jertfa e împotriva lor BOGUMIL Fireºte, cât timp cântãreºti, aºa este Pe întâiul nu þi-l poþi închipui crud, cum pe celelalte nu le închipui fãrã de minte Dar crezi tu oare cã mãsuri ºi înãlþimile adâncimile sorþii cu plumbul atârnat de sfoarã? ªi dacã întru veºnicie bunul Dumnezeu ºi crâncenul Satanail sunt fraþi? ªi dacã îºi schimbã obrãzarele înºelãtoare cã nu ºtii când e unul ºi când e celãlalt? Poate cã unul slujeºte celuilalt Eu, stareþ credincios, nu spun cã este aºa, dar ar putea sã fie ªi-atunci toate socotelile minþii stângace sunt fãrã de rost ºi singurã stãpânitoare rãmâne credinþa sânge- roasã, pe care noi oamenii o aducem cu noi din întunecime de veac Cine vrea jertfa? Întrebãrile noastre nu rãzbat pânã-n prãpãstiile albastre, de unde ni s-ar putea rãspunde, de aceea în nici o vorbã de-a mea nu vei gãsi nici o umbrã de întrebare Noapte bunã, meºtere Voi întâlni hotãrârea ta la cea din urmã cruce (Îi pune mâna pe umãr, aºteaptã ) Literaturã, arte, culturi Actul al doilea Scena III (Manole ºi cei nouã) MANOLE Sunteþi surzi ºi orbi N-aþi simþit încã nici azi cã fãrã putinþa de a ne împotrivi, un destin se împlineºte în noi? Încet, sigur ºi fãrã abatere? Rãscoala noastrã de râs scoate doar muºuroaie de soboli în drumul dinainte împlinit al sorþii! AL ªASELEA Nu, meºtere, nu mai credem nimic Între orbi eºti cel mai orb Vei rãmânea singur, cufundat în vis vinovat Priveºte, nu te-au iubit ei pânã acum – zidarii aceºtia între cari ºi eu mã socot cu cuvânt greu în cerul gurii ?!! Nu ne-am unit cu tine în faptã ºi vis? Dar acum rãbdarea nu mai are din ce sã se hrãneascã Nu ne putem jertfi toþi pentru mãrirea îndoielnicã a unuia singur MANOLE Singura mãrire neîndoielnicã e numai a Celui-de-Sus ÎNTÂIUL Cu trupuri de strune încordate, ne-am alãturat þie în faptã, Manole Am trãit aºa de mult în acelaºi gând ºi în aceeaºi grijã cu tine, cã am început sã-þi semãnãm la înfãþiºare ºi pas Dar acum nu mai înþelegem ce vrei MANOLE Rãzvrãtiþi-vã numai ºi cârtiþi! Ridicaþi-vã peste capul meu! Va trece ºi asta! AL ªASELEA Fraþi, nu vã mai lãsaþi amãgiþi MANOLE Lângã voi am îndurat sãgeata soarelui ºi gerul ieºit din piatrã, ploaia în carne ºi frigul în oase Lângã voi duhul întruchipãrilor s-a întãrit în mine poruncitor Lângã voi pentru bisericã zilnic mor Din patru stihii v-am adunat, pe tine te-am luat din apã, cã ai fost pescar, pe tine te-am scos din pãmânt cã ai fost ocnaº, pe tine te-am coborâtz din luminã cã ai fost cãlugãr, din patru sfinte stihii v-am adunat, ca sã clãdim biserica din pãmânt ºi din apã, din luminã ºi vânt ªi voi aþi vãzut biserica cu chip mic ºi-aþi zis: Meºtere, venim ªi-atunci duhul, care dinãuntru te împinge sã clãdeºti, s-a sãlãºuit ºi în voi, ºi aþi suferit cu mine dezamãgirea celor ºaptezeci ºi ºapte de prãbuºiri ºi v-aþi îndoit cu mine ºi iar v-aþi ridicat Acum vã clãtinaþi ºi staþi sã plecaþi pentru totdeauna? Plecarea ar fi cãdere ºi alunecare în ºi mai rãu Moartea nu ne cheamã pânã când n-om fi clãdit lãcaºul, din care nu mãrirea noastrã va vorbi, ci numai a Celui-de-Sus Mãrturisire auziþi din parte-mi, c-am început sã clãdesc fiindcã n-am putut altfel Din câmp ºi munte v-am chemat, fiindcã n-am putut altfel, câteodatã în groaznicã îndo- ialã am blestemat, am fãcut tot ce mi-a stat în putere ºi voi face ºi mai mult Toate – fiindcã nu pot altfel! O pescar, o bãieºiu, o cioban, o cãlugãr – suntem oare noi chemaþi sã judecãm ceea ce mai presus de vrerea noastrã prin noi se face? Aud rãscoala vocilor voastre, dar nu mã tulbur Suflet împãºtiat ca fumul jertfei neprimite, stau în faþa voastrã: dacã îmi gãsiþi vreo vinã – loviþi-mã, dacã vã îndoiþi – pãrãsiþi-mã!! Literaturã, arte, culturi Actul al cincilea Scena IV UNUL Manole a ieºit pe marginea bisericii (Toþi se uitã în sus cu fior ) ALTUL Acum spre apus MULÞIMEA (Strigã de jos ) Manole! Manole! Ce e, ce vrea? (Toþi îl privesc cu rãsuflarea tãiatã ) VODÃ Staþi, nu miºcaþi ! O vorbã sã nu crâcniþi! GÃMAN (Vine în mijloc, în aiurare interioarã ) Cântecul din zid te cheamã spre alt tãrâm, unde huma e albastrã ºi unde se duc toate vieþile Dintre turle priveºti ºi þi se pare jalnicã lumea ºi toatã frumuseþea Sufletul tãu se desprinde din trup, lumina se învârte, cerul îþi pare jos ca un scut Gândul tãu zboarã, trupul tãu cade ca o hainã care te-a strâns ºi mult te-a durut [ ] CÂÞIVA (Aduc trupul în mijloc ) AL ªASELEA (S-aruncã peste el ) Manole, eu te-am urât ºi te-am iubit mai mult decât oricare Pune-þi încã o datã mâna deasupra mea, ca atunci când am voit sã plec ºi n-am putut Nu trebuie sã spui nici un cuvânt – numai mâna s-o ridici (Se vede mâna lui Manole crispându-se în chip de iertare ) TOÞI Mort (S-adunã împrejur, câte-un scâncet reþinut Vodã îºi descopere capul Boierii ºi cãlugãrii, de asemenea ) VODÃ Aºa a spus: Lucrul ei isprãvit Astãzi ne vom împrãºtia aºa cum am venit (Cu amarã ironie) Ha! Leºul sã fie dat soborului AL TREILEA Manole, Manole, ce vom face? ALTUL El tot aºa zicea: Înfãptuirea bisericii cere tot, ºi te duce de-a dreptul în moarte sau sãrãcie, în cer sau nebunie AL CINCILEA (Cãtre al doilea) Tu pescar, te vei întoarce iarãºi în apã? AL DOILEA Sunt cu rostul pierdut ALTUL Nu vom ºti cum sã ne mai gãsim un loc în viaþã, vom rãtãci din loc în loc AL TREILEA Când noi nu vom mai fi, apa ºi adâncul pãdurilor vor mai vui aici, amintindu-ne fãrã sã ne numeascã, surd ºi cumplit, a-u! a-u! din veac în veac ÎNTÂIUL Doamne, ce strãlucire aici ºi ce pustietate în noi! Aceastã scenã corespunde secvenþei din baladã unde este dezvoltat motivul jurãmântului meºterilor În înþelegerea lui Manole, mãnãstirea trebuie construitã pentru cã: a aºa este voinþa domnitorului; b pentru cã Manole îºi doreºte acest lucru; c o voinþã mai presus de oameni impune acest lucru Alegeþi rãspunsul potrivit, ilustrându-vã punctul de vedere cu exemple din replicile lui Manole Dupã ultima prãbuºire a zidurilor, Manole îi fãgãduieºte domnitorului cã biserica va fi ridicatã în trei zile • Pe ce se întemeiazã convingerea sa? Ce s-a schimbat în modul sãu de gândire? • Care este reacþia celor nouã meºteri? Ce mod de gândire recunoaºteþi în replicile lor: raþio- nalã sau dogmaticã? Patru dintre meºteri au avut, înainte de a i se alãtura lui Manole, alte meserii • Identificaþi-le ºi stabiliþi semnificaþia pe care le-o atribuie Manole ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Literaturã, arte, culturi Piesa se încheie cu moartea lui Manole Determinaþi etapele premergãtoare „aruncãrii în vãzduh” a meºterului Identificaþi personajele care relateazã acest episod Arãtaþi ce anume determinã gestul disperat al lui Manole, în interpretarea lui Gãman În final, se atribuie meºterilor câte o replicã ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Cuvintele lor contureazã o trãire comunã Numiþi aceastã trãire alegând varianta (variantele) potrivitã (potrivite): disperare, compasiune, resemnare, zãdãrnicie, tristeþe, rãzvrãtire, teamã, uimire, speranþã • Argumentaþi-vã opþiunea cu douã dintre replicile meºterilor Determinaþi atitudinea voievodului spectacolului, alãturi de regizor, actori, scenograf, compozitor, coregraf Toate acestea plaseazã dialogul teatral sub semnul eficienþei; el nu mai constituie o valoare în sine, ci capãtã o valoare funcþionalã Dramaturgia lui Lucian Blaga stã însã sub semnul poeticului Mai mult decât alþi autori dramatici, Blaga se foloseºte, în alcãtuirea textului, de mecanismul sugestiei: creeazã, cu ajutorul figurilor de stil, imagini care sugereazã informaþiile (ideile, trãirile), nu le numeºte direct Se ajunge astfel la ceea ce s-ar putea numi „rostire teatralã poeticã” De exemplu, în prima replicã a lui Bogumil, din primul fragment reprodus în manual, ideea cã Manole trebuie sã accepte jertfa este sugeratã prin imaginea unei inimi pe care cad picãturi de cearã topitã; imaginea este construitã cu ajutorul metaforei: „ Manole, fã-þi cruce largã ºi picurã-þi pe inimã ceara aceasta topitã: numai jertfa cea mare poate sã ajute!” Identificaþi în textele reproduse în manual alte trei secvenþe alcãtuite în acelaºi mod ºi comentaþi-le Identificaþi secvenþe în care sunt utilizate procedee sintactice (inver- siuni, repetiþii, enumeraþii, paralelisme sintactice) ºi comentaþi-le Observaþi modul în care sunt utilizate semnele de punctuaþie, în special linia de pauzã, ºi determinaþi valorile lor gramaticale ºi expresive (stilistice) EXTUL ÎN PERSPECTIVÃ LINGVISTICÃ ªI COMUNICAÞIONALÃT Una dintre funcþiile dialogului în drama- turgie este aceea de a þine loc de naraþiune; altfel spus, acþiunea înainteazã prin dialog Identificaþi, în fragmentele reproduse, o secvenþã, în care aceastã funcþie este evidentã Dialogul are un rol important ºi în caracte- rizarea personajelor Alegeþi una dintre replicile lu Manole ºi analizaþi-o pentru a identifica ele- mente de caracterizare Procedaþi la fel ºi cu una dintre replicile lui Bogumil Textul dramatic este alcãtuit din replicile personajelor ºi indicaþiile scenice (didascalii) Determinaþi rolul indicaþiilor scenice din ultimele douã fragmente reproduse în manual Cele douã funcþii principale ale dialogului în dramaturgie sunt determinate de specificitatea teatrului ca artã a spectacolului: contactul direct cu spectatorul, durata limitatã, constituirea semnificaþiei în chiar actul receptãrii, farã posi- bilitatea de a reveni asupra textului, distribuþia atenþiei etc Dialogul este, în teatru, un element dintr-un complex de mijloace de transmitere a informaþiei, a cãrui importanþã este egalã cu a celorlalte (miºcare, costume, lumini, decor etc ), iar dramaturgul este doar unul dintre autorii Literaturã, arte, culturi ECTURA COMPARATÃL Completaþi urmãtorul tabel, comparând textul baladei ºi textul dramei, pe baza elementelor cuprinse în coloana din stânga Pornind de la datele pe care le-aþi înscris în tabel, alcãtuiþi un eseu de - pagini, care sã cuprindã o paralelã între baladã ºi drama lui Lucian Blaga Spaþiul desfãºurãrii acþiunii Timpul desfãºurãrii acþiunii Subiectul (secvenþe, motive ) Conflicte Personaje Tematica Registrul stilistic Balada popularã Meºterul Manole (varianta G Dem Teodorescu) Drama Meºterul Manole de Lucian Blaga Obiectul comparaþiei Observaþii: În determinarea timpului veþi avea în vedere ºi durata eforturilor de ridicare a mânãstirii La nivelul subiectului, urmãriþi succe- siunea secvenþelor, conþinutul acestora, având ca termen de referinþã balada Pornind de la structura conflictualã a baladei, determinaþi: a natura conflictelor (intern, extern); b atitudinea lui Manole faþã de ideea de jertfã; c relaþiile: Manole – mãnãstirea Manole – soþia Manole – ceilalþi meºteri Manole – voievodul Tema este aceeaºi în cele douã texte: jertfa zidirii Abordãrile sunt însã diferite; deosebirile trebuie cãutate la nivelul statutului protagonistului ºi în modul în care autorii se raporteazã la credinþa popularã, la mit (asumare simplã, naturalã sau problematizare) TEMÃ Literaturã, arte, culturi Fiºa de lecturã trebuie sã conþinã date care ajutã la redactarea unor lucrãri, cum ar fi rezumatul, referatul, eseul, caracterizarea unui personaj, analiza sau comentariul de text Conþinutul unei fiºe de lecturã depinde de scopurile în care întocmim fiºa Dacã, de exemplu, pregãtim un referat despre figura þãranului în operele lui Rebreanu, fiºele de lecturã vor reþine date despre personajele-þãran din romanele acestui autor Fiºa unei opere trebuie sã cuprindã autorul, titlul, editura ºi anul de apariþie, genul ºi specia de operã De la acest punct, indicaþiile de întocmire nu mai pot fi unitare În cazul unei opere lirice, putem reþine detalii de structurã ºi de compoziþie, în vreme ce în cazul unei opere epice, se poate consemna subiectul sau personajele principale Fiºele sunt utile ºi pentru pãstrarea unor fragmente din operele literare – citatele – pe care le socotim importante LIMBÃ ªI COMUNICARE FIªA ªI JURNALUL DE LECTURÃ Jurnalul de lecturã este o modalitate de a consemna ceea ce socotim a fi mai important în lecturile pe care le facem Jurnalul poate fi mai puþin sistematic decât o fiºã de lecturã În el putem nota impresiile sau comentariile pe care ni le-a provocat lectura, precum ºi fragmente din textul parcurs Cine se hotãrãºte sã þinã jurnal de lecturã trebuie sã-ºi noteze ºi datele la care face însemnãrile Þinut cu rigoare ºi cu sistem, jurnalul de lecturã poate fi un bun punct de plecare pentru alcãtuirea unui volum de eseuri De fapt, în cazul marilor cãrturari chiar aceste lucru se întâmplã Capitolele unor astfel de volume sunt inspirate din lectura zilnicã Iatã câteva exemple de astfel de volume constituite din experienþa consemnatã a lecturii G Cãlinescu, «Impresii asupra literaturii spaniole» N Manolescu «Teme» (apãrute în mai multe volume) R Munteanu «Jurnal de cãrþi» TEME ªI EXERCIÞII Întocmiþi fiºa de lecturã a unei poeziilirice Prezentaþi câteva impresii inspirate de ultima carte pe care aþi citit-o Folosind unul din volumele menþio- nate mai sus sau oricare alt jurnal de lecturã, faceþi o prezentare a unuia dintre capitolele jurnalului Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Literaturã, arte, culturi II LITERATURA ªI PICTURA CONSIDERAÞII INTRODUCTIVE În calitatea lor de arte, atât literatura, cât ºi pictura au o finalitate comunã: manifestarea subiectivitãþii creatoare a artistului Istoria celor douã arte aratã cã literatura a cãutat sã se apropie de specificul picturii: în literatura românã, de pildã, se spune în mod curent despre pastelurile lui Alecsandri cã sunt tablouri de naturã Evocarea unor personaje ale satului ardelenesc în operele lui Coºbuc sau Goga este caracterizatã de multe ori prin ter- menul „portret” În domeniul prozei, descrierea este ºi ea caracterizatã în mod frecvent ca asemãnându-se cu un tablou Iar în analizele de poezie, se subliniazã de multe ori rolul expresiv al imaginilor vizuale ºi chiar al culorilor Acest transfer de termeni din domeniul picturii în cel al literaturii necesitã câteva comentarii În primul rând, el nu înseamnã superioritatea picturii faþã de literaturã Dimpotrivã, dacã literatura a putut nãzui sã producã efecte plastice, aceasta s-a întâmplat tocmai pentru cã ea beneficiazã de mijloace de expresie mai complexe decât pictura De exemplu, pictorul, oricât de talentat ar fi, nu poate obþine efectele artistice ale prozei narative sau ale teatrului, din simplul motiv cã îi lipsesc mijloacele pentru a o face Reciproca este de asemenea adevã- ratã: oricâtã mãiestrie descriptivã ar avea un scriitor, el nu va putea niciodatã produce impre- siile cromatice pe care le poate produce contemplarea unui tablou De pildã, cuvântul „roºu”, întrebuinþat într-o poezie, nu va desemna niciodatã nuanþele pe care le poate crea un pictor în compoziþia sa În al doilea rând, se cuvine subliniatã moda- litatea figuratã în care se petrece transferul termenilor Atunci când folosesc termenii „descriere”, „tablou”, „portret”, „imagine vi- zualã”, „culoare”, manualele de teorie literarã precum ºi analizele literare insistã sau subînþeleg cã se referã la descrieri, tablouri sau portrete literare Acesta este un mod de a sugera cã, oricâte analogii se pot face între cele douã arte, fiecare îºi pãstreazã specificul de expresie O caracterizare a specificului fiecãrei arte se poate face utilizând în mod comparativ douã din cadrele de analizã de care dispunem în acest moment: teoria comunicãrii ºi tehnica modurilor de expunere (modurile de reprezentare) LITERATURA ªI PICTURA CA FENOMENE DE COMUNICARE Ca acte de comunicare, mesajul plastic ºi cel literar se caracterizeazã prin urmãtoarele elemente comune:  existenþa unui emiþãtor (artistul însuºi);  existenþa unui receptor (publicul interesat de literaturã ºi picturã);  existenþa unui canal de transmisie a mesajului (care este preponderent vizual în ambele arte);  existenþa unui referent al mesajului, imaginar în ambele situaþii Deosebirile dintre literaturã ºi picturã ca fapte de comunicare se gãsesc la nivelul raportului dintre cod ºi mesaj COD ªI MESAJ ÎN OPERA LITERARÃ Mesajul literar se poate exprima printr-un poem, roman, nuvelã, piesã de teatru, aºadar printr-un text de literaturã artisticã Literaturã, arte, culturi Codul folosit în mesajul literar este întot- deauna o limbã naturalã, adicã una dintre limbile vorbite de colectivitãþile omeneºti Se spune de aceea cã mesajul literar se bazeazã pe un cod verbal Codul verbal preexistã oricãrui act de creaþie literarã El are propriile sale reguli (fonetice, morfologice, sintactice, semantice), deoarece e folosit pentru comunicare Prin esenþa, sa, mesajul literar propune o comunicare parþial diferitã de cea uzualã În aceste condiþii, construirea unui mesaj literar înseamnã, din partea artistului, o reelaborare parþialã a regulilor codului verbal De aceea nu este un paradox sã se afirme cã, prin fiecare mesaj literar nou, limba se mai naºte încã o datã, devenind mai bogatã în formele ei de existenþã Mãsura în care se realizeazã aceastã reela- borare a regulilor codului depinde de genul literar cãruia îi aparþine mesajul Reelaborarea este complexã în genul liric Acolo, artistul are libertatea sã lucreze asupra tuturor nivelelor codului (foneticã, morfologie, sintaxã, lexic, semanticã) Însã în genul epic sau în cel dramatic, reelaborarea nu mai este chiar atât de cuprinzãtoare Reelaborarea codului verbal nu poate fi niciodatã totalã, deoarece ea ar conduce la lipsã de comunicare între artist ºi public De aceea, textul literar se constituie întotdeauna pe contrastul dintre elemente ale codului preexistent ºi elementele noi rezultate din reelaborarea acestuia COD ªI MESAJ ÎN OPERA PICTURALÃ Mesajul pictural este exprimat prin tablouri El se construieºte din linie, culoare ºi din reprezentãri ale gradelor de luminozitate (luminã, întuneric, umbrã, penumbrã) Nici unul din aceste elemente nu este prin esenþa sa un element de cod Elementele unui cod au o proprietate comunã: ele semnificã, adicã trimit la ceva Cuvântul „piatrã”, spre exemplu, trimite la o clasã de obiecte cu anumite însuºiri O linie însã nu trimite într-un mod explicit la nimic Culoarea nu semnificã nici ea în mod originar ceva Lucrurile sunt la fel în cazul luminozitãþii, deºi aici asocierea cu fenomenele naturale (noapte, zi) încarcã gradele luminozitãþii de semnificaþii mai accesibile În esenþa sa, lumina este fenomen fizic, nu simbolic ºi, prin urmare, nu e nici ea un element de cod Efortul de creaþie al pictorului nu se exercitã aºadar asupra unui cod preexistent, ci asupra unor fenomene vizuale (linia, culoarea) ºi asupra unor reprezentãri (reprezentarea luminii) Acestea sunt mijloacele primare de expresie în picturã Prelucrând aceste fenomene, în acord cu viziunea sa interioarã, pictorul creeazã un cod, prin intermediul cãruia îºi exprimã mesajul Codul creat prin opera picturalã este un cod nonverbal, cãci el nu depinde în nici un fel de limbile omeneºti De aceea, pictura are marele avantaj de a se adresa ca mesaj oricãrui om, indiferent de limba pe care acesta o vorbeºte ºi de cultura din care provine Crearea codului poate însemna multe lu- cruri Toate se regãsesc însã în tabloul însuºi Iatã câteva astfel de elemente de cod pictural:  preferinþa pentru liniile curbe;  folosirea unor anumite culori în contrast sau în armonie cu altele;  opþiuni în reprezentarea luminii (prepon- derenþa umbrei, jocul umbrã-penumbrã, explozia luminii);  preferinþa pentru o anumitã formã de picturã (acuarelã sau picturã în ulei) Toate aceste alãturãri ale elementelor de bazã în mesajul pictural definesc simultan codul ºi mesajul plastic Mesajul pictural îºi conþine, prin urmare, propriul sãu cod Numai datoritã anumitor obiºnuinþe culturale, culoarea trimite cu adevãrat cãtre anumite evenimente (negrul, de pildã, este convenþional asociat cu doliul) Literaturã, arte, culturi Enumeraþi câteva din tehnicile de reprezentare pe care literatura a încercat sã le preia din picturã Se poate vorbi în literaturã despre portrete propriu-zise, aºa cum se întâmplã în picturã? Precizaþi care sunt deosebirile dintre cod în opera picturalã ºi cod în opera poeticã Ce este comun referentului unei poezii ºi respectiv al unei picturi? ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII LITERATURA ªI PICTURA CA MODURI DE REPREZENTARE Despre naraþiune, descriere ºi dialog, existã obiºnuinþa de a se spune cã sunt moduri de expunere Legãtura acestor termeni cu comuni- carea verbalã este evidentã Pãstrând legãtura cu comunicarea verbalã, se poate însã lãrgi sfera de întrebuinþare a acestor noþiuni ºi se poate spune deopotrivã cã descrierea, naraþiunea ºi dialogul sunt moduri de reprezentare Când descriem, reprezentãm într-un anumit fel ceva Când povestim, recurgem de ase- menea la o reprezentare a ceva Dar repre- zentãrile sunt diferite: povestim o întâmplare, nu un lucru (de exemplu, o câmpie); descriem un lucru, nu o întâmplare Cu dialogul se întâmplã la fel: când ne folosim de dialog pentru a reproduce ceea ce au spus alþii, reprezentãm un anumit tip de eveniment: evenimentul de comunicare reali- zat între douã sau mai multe persoane În acest din urmã caz, dialogul este, de fapt, singurul mod posibil de reprezentare a evenimentului denumit „act de comunicare” Privite din perspectiva modurilor de repre- zentare, literatura ºi pictura se dovedesc a fi arte cu orientãri diferite Indiferent cã va aborda un eveniment, un dialog sau un peisaj, pictura va reþine, din ceea ce va reprezenta, o secvenþã Pictura este, aºadar, descriptivã , chiar ºi atunci când repre- zintã fenomene ce în desfãºurarea lor pot fi sau povestite sau reprezentate prin dialog Literatura poate fi însã descriptivã, narativã sau „dialogalã” (cu un termen consacrat, lite- raturã dramaticã) În cazul genurilor complexe, cum e romanul, ea poate recurge la toate aceste moduri de reprezentare Ceea ce permite aceastã diversitate a reprezentãrilor în literaturã este natura diferitã a codului utilizat: codul verbal Dar de aici nu trebuie sã se înþeleagã faptul cã pictura ar fi obligatã sã reprezinte ceva din realitate, aºa cum fac fotografiile Ce mod de reprezentare caracte- rizeazã pictura? Dar literatura? Daþi exemple de opere literare concrete EXERCIÞIU care sã ilustreze modurile de reprezentare ale literaturii Literaturã, arte, culturi LITERATURA ªI PICTURA ÎN ISTORIA ESTETICII Raportul dintre literaturã ºi picturã este discutat în esteticã în contextul clasificãrii artelor ºi al raporturilor reciproce dintre ele Clasificarea artelor este de fapt una dintre cele mai vechi preocupãri ale esteticii Propunem mai jos douã fragmente din scrieri de esteticã bine cunoscute, ce se ocupã tocmai cu aceastã problemã Primul fragment îi aparþine esteticianului german G E Lessing ( - ) Este un extras dintr-o lucrare celebrã, intitulatã „Laocoon sau despre limitele picturii ºi ale poeziei” ( ) Laocoon era un preot al lui Apolo în cetatea Troiei, condamnat de zei sã fie strangulat de ºerpi, împreunã cu toþi copiii sãi Aceastã poveste tragicã a servit drept sursã de inspiraþie pentru opere sculpturale, literare ºi picturale Pornind de la tema comunã, Lessing dezvoltã în eseul sãu o minuþioasã analizã asupra posibilitãþilor de expresie pe care le au pictura, pe de-o parte, ºi poezia pe de alta, în reprezen- tarea unuia ºi aceluiaºi fenomen Reflecþiile lui Lessing nu se mãrginesc numai la oglindirea poveºtii lui Laocoon în diverse arte Laocoon sau despre limitele picturii ºi ale poeziei G E LESSING Judec aºa: dacã e adevãrat cã pentru a imita, pictura ºi poezia întrebuinþeazã mijloace cu totul diferite, ºi anume prima se serveºte de figuri ºi culori în spaþiu, pe când cea de-a doua întrebuinþeazã sunete care se articuleazã în timp; dacã e incontestabil cã între un semn ºi ceea ce el înseamnã trebuie sã fie o legãturã uºor de descoperit, atunci niºte semne orânduite unul lângã altul în spaþiu nu pot sã exprime decât obiecte care, ee însele sau pãrþile lor, coexistã în spaþiu, dupã cum niºte semne care se succed în timp nu pot sã exprime decât obiecte care, ele însele sau pãrþile lor, se urmeazã unele dupã altele în timp Obiectele care, integral sau parþial, coexistã în spaþiu se numesc corpuri Prin urmare corpurile cu însuºirile lor vizibile sunt obiectele specifice ale picturii Obiectele care, integral sau parþial, se succed în timp se numesc îndeobºte acþiuni Prin urmare acþiunile sunt obiectele specifice ale poeziei Totuºi, corpurile nu existã numai în spaþiu, ci ºi în timp În orice clipã a duratei lor pot sã-ºi schimbe aspectul propriu ºi raportul cu celelalte, iar fiecare dintre aceste aspecte sau raporturi de moment este efectul unei modificãri anterioare ºi poate fi cauza unei modificãri ulterioare, devenind astfel oarecum centrul unei acþiuni Prin urmare, pictura poate reprezenta ºi acþiuni, dar numai pe cale abuzivã, cu ajutorul corpurilor Pe de altã parte, acþiunile nu existã în mod independent, ci trebuie legate de anumite entitãþi Întrucât aceste entitãþi sunt corpuri sau sunt socotite ca atare, poezia înfãþiºeazã ºi corpuri, dar numai pe cale aluzivã, cu ajutorul acþiunilor Pentru compoziþiile sale cu obiecte coexistente, pictura nu poate zugrãvi decât un singur moment al acþiunii ºi de aceea trebuie sã-l aleagã pe cel mai pregnant, din care sã se înþeleagã cât mai uºor ceea ce s-a petrecut înainte ºi ceea ce va urma Tot astfel poezia, în imitãrile ei succesive, nu se poate folosi decât de o singurã însuºire a corpurilor ºi de aceea e nevoie s-o aleagã pe cea mai sugestivã pentru o anumitã faþã a corpurilor, pentru latura care-i trebuie peziei Literaturã, arte, culturi Care este, din punctul de vedere al lui Lessing, diferenþa dintre „semnele” de care se foloseºte pictura ºi „semnele” de care se foloseºte poezia ? Ce desemneazã pentru Lessing în mod esenþial semnele picturii ºi ce ÎNTREBÃRI desemneazã, tot în mod esenþial, semnele poeziei ? Este cu putinþã, conform lui Lessing, ca pictura sã reprezinte acþiuni, iar poezia, corpuri ? Grupul statuar Laocoon (care a fãcut posibile comparaþia ºi distincþiile operate de G E Lessing) […] Nu m-aº încrede prea mult în aceste aride înlãnþuiri de raþionamente dacã nu le-aº gãsi pe deplin confirmate de tehnica lui Homer, sau dacã, mai exact, nu mi le-ar fi adus însãºi aceastã tehnicã a lui Homer Numai în lumina principiilor astfel descoperite se poate defini ºi se poate explica maniera magistralã a bardului grec, ºi tot numai aºa poate fi judecatã cum meritã maniera opusã a atâtor poeþi moderni, care vor sã rivalizeze cu pictorul într- un domeniu în care înfrângerea lor este, prin firea lucrurilor, inevitabilã Eu constat cã Homer nu zugrãveºte decât acþiuni progresive, iar corpurile ºi lucrurile izolate le zugrãveºte numai prin participarea lor la aceste acþiuni ºi de obicei numai cu o singurã trãsãturã De ce sã ne mai mirãm atunci cã, în pasajele în care Homer zugrãveºte, pictorul nu gãseºte mai nimic de pus pe pânza lui, ºi cã numai în acele locuri recolteazã din belºug pentru arta lui unde istorisirea poetului aduce laolaltã mulþime de corpuri admirabile, în poziþii frumoase, într-un cadru artistic, fie chiar fãrã ca poetul sã le zugrãveascã câtuºi de puþin N-avem decât sã luãm bucatã cu bucatã întreaga serie de tablouri propuse de Caylus, dupã Homer, ºi vom gãsi în fiecare o dovadã a adevãrului acestei observaþii […] Spuneam cã pentru un singur lucru Homer are de obicei o singurã trãsãturã O corabie este pentru el când “corabia cea neagrã”, când “cea scoboitã”, când “cea iute” ºi numai excepþional “cea neagrã cu multe rânduride vâsle” Mai departe nu merge în zugrãvirea corãbiei În schimb, din îmbarcarea pe corabie, din navigarea ei, din tragerea ei la þãrm, face un tablou aºa de minuþios, încât pictorul, dacã ar vrea sã-l reproducã pe pânza lui, ar trebui sã-l descompunã în cinci sau ºase tablouri deosebite […] ªi totuºi sã fie adevãrat cã Homer a cãzut ºi el în aceste serbede de obiecte materiale? Cred cã nu existã decât foarte puþine pasaje care s-ar putea cita în sprijinul acestei afirmaþii, ºi sunt încredinþat cã pânã ºi acele puþine pasaje sunt astfel încât, în loc sã facã excepþie de la regula generalã, aºa cum s-ar pãrea, mai degrabã o confirmã Rãmâne stabilit cã durata este domeniul poetului, dupã cum spaþiul este domeniul pictorului A întruni într unul ºi acelaºi tablou douã momente îndepãrtate în timp, aºa cum a fãcut-o Francesco Mazzuoli (il Parmigianino) cu rãpirea Sabinelor ºi împãcarea prin ele a soþilor ºi a rudelor; sau cum a fãcut Tiþian cu întreaga poveste a fiului risipitor, punând la un loc viaþa desfrânatã a acestuia cu m izeria ºi cu pocãinþa lui; asta înseamnã din partea pictorului o încãlcare a domeniului poetului pe care bunul gust n-o va încuviinþa niciodatã A înºira pe rând, pentru a-i da cititorului, o imagine a întregului, mai multe pãrþi sau lucruri, pe care, în realitate, dacã formeazã de la sine un tot, eu, în mod necesar, le vãd dintr-o datã, asta înseamnã din partea poetului o încãlcare a domeniului pictorului, în care domeniu poetul iroseºte multã imaginaþie, fãrã nici un folos Literaturã, arte, culturi Cel de-al doilea fragment propus îl are ca autor pe esteticianul român Tudor Vianu ( - ) Fragmentul prezentat mai jos, „Artele ºi clasificarea lor”, aparþine unei lucrãri intitulate „Estetica” ( ) TUDOR VIANU T Vianu discutã în fragmentul acesta premisele clasificãrii artelor propuse de Lessing ºi câteva din contribuþiile ulterioare: Immanuel Kant ºi Max Dessoir Artele ºi clasificarea lor Operele de artã concrete ºi particulare se grupeazã nu numai în interiorul tipurilor ºi stilurilor, dar ºi în acela al artelor Poezia ºi mimica, dansul, muzica, arhitectura, desenul, sculptura ºi pictura sunt noþiuni câºtigate din sinteza teoreticã a operelor individuale, singurele date efectiv în experienþa artisticã Nimeni nu are de-a face în contemplaþie cu poezia, cu muzica sau cu dansul în genere, ci numai cu opere artistice, pe care printr-un act de mediaþiune al spiritului le atribui uneia sau alteia dintre clasele enumerate mai sus Artele sunt deci construcþii teoretice ale spiritului, rezultatul unei operaþii de clasificare aplicatã asupra operelor concrete Criteriile acestei clasificaþii au variat însã în decursul timpului, fãrã ca unul dintre ele sã se dovedeascã suficient Una din cele mai vechi ºi mai bine cunoscute clasificãri, aceea a lui Lessing, obþine conceptul artelor ºi le clasificã dupã criteriul mijoacelor de realizare, fluente (cum sunt cuvântul sau sunetul) sau stabile (cum sunt masa, linia, volumul sau culoarea) În acord cu acest criteriu artele sunt succesive (poezia, muzica) sau simultane (arhitectura, desenul, pictura, sculptura) Dupã cum am mai avut prilejul sã constatãm în cursul acestei lucrãri, clasificarea lui Lessing prezintã însemnate dificultãþi psihologice, deoarece orice operã de artã întrucât este contemplatã aparþine ordinii temporale ºi este prin urmare succesivã Pe de altã parte, orice operã întrucât la sfârºitul contemplaþiei se recompune într-un efect de totalitate, este simultanã Dar în afarã de aceste greutãþi psihologice, clasificarea lui Lessing este insuficientã ºi din punctul de vedere al particularitãþilor de structurã ale feluritelor arte Cãci dacã, de pildã, pictura, împreunã cu desenul, cu sculptura ºi cu arhitectura au comun folosinþa mijloacelor spaþiale, ea împarte cu muzica însuºirea de a dezvolta un anumit element al expresiei, ºi anume totalitatea sau modulaþia ei, ºi aparþine prin aceastã trãsãturã unei alte clase, în care nu intrã nici desenul, nici sculptura, nici arhitectura Kant a avut mai întâi ideea de a propune o clasificare a artelor dupã elementul expresiv pe care fiecare din ele îl dezvoltã cu precãdere, ºi a face din aceste elemente factorul integrant al feluritelor clasice artistice Într-o expresie completã se pot distinge în adevãr conþinutul intelectual transmis prin cuvânt spaþial care îl însoþeºte ºi figureazã ºi tonalitatea sau modulaþia care traduce mai cu seamã acompaniamentul lui sentimental Artele cuvântului sunt pentru Kant poezia ºi elocinþa În grupul artelor gestului sau figurative intrã arhitectura, sculptura, pictura ca artã a desenului, arta grãdinilor ºi decoraþia de toate categoriile Printre artele tonalitãþii trebuie în fine distinsã muzica ºi pictura ca artã a coloritului Oricât de interesantã ar fi clasificarea lui Kant, prin ideile pe care le trezeºte despre constituþia intimã a artelor ºi printr-o regrupare a lor care pune în luminã afinitãþi mai ascunse între ele, nici ea nu e scutitã de orice dificultãþi În adevãr, dupã cum observã Dessoir, artele mai pot fi integrate ºi clasificate dupã cum Prin ce exemple îºi susþine Lessing ideile despre deosebirea literatu- rã-poezie? În ce constã, conform lui Lessing, greºeala esenþialã a pictorului ? Dar a poetului ? Una din concluziile eseului lui Lessing este cã pictura, ocupându-se de spaþiu este o artã a simultaneitãþii, în vreme ce poezia, ocupându-se de duratã, este o artã succesiunii Indicaþi câte o artã în plus faþã de poezie ºi picturã care sã satisfacã principiul simultaneitãþii ºi respectiv pe cel al succesiunii Literaturã, arte, culturi ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Citaþi fraza în care Vianu defineºteartele pornind de la operele artistice concrete Care este criteriul ce pentru Vianu defineºte clasificarea artelor propusã de Lessing? Alegeþi rãspunsul considerat corect Vianu este critic cu clasificarea pro- pusã de Lessing deoarece: a aceasta nu epuizeazã domeniul tuturor artelor; b aceasta neglijeazã componenta de succesiune a artelor de simultaneitate ºi componenta de simultaneitate a artelor de succesiune; c nu existã, de fapt, arte de succe- siune ºi arte de simultaneitate; d sunt valabile ºi observaþiile critice de la punctul (a) ºi cele de la punctul (b) Sã se argumenteze alegerea fãcutã, cu citate din text Vianu aratã cã clasificarea lui Lessing se sprijinã într-un mod nedeclarat pe un anumit criteriu Acest criteriu rã- mas implicit este (în termenii moderni ai teoriei comunicãrii): a mesajul; b codul; c receptorul Care este criteriul de clasificare a artelor întrebuinþat de Immanuel Kant? Care este criteriul de clasificare a artelor întrebuinþat de Max Dessoir? Din prezentarea fãcutã de Vianu tentativelor de clasificare a artelor se desprinde ideea cã: a nicio clasificare nu este satisfã- cãtoare, pentru cã niciun estetician nu a gãsit criteriul corect de clasi- ficare; b niciuna nu este satisfãcãtoare pentru cã artele sunt prea complexe pentru a putea fi clasificate aºa cum clasificãm fenomenele naturale în ºtiinþele exacte Critica lui Vianu induce ideea cã: a clasificarea artelor este o operaþie inutilã b clasificarea artelor este o operaþie utilã cu condiþia sã nu ne imaginãm cã vom atinge precizia ºtiinþelor exacte Utilitatea tentativei de a clasifica artele constã în: a conºtientizarea faptului cã dome- niul artelor este complex; b sesizarea aspectelor specifice ale fiecãrei arte, datoritã comparaþiei; c variantele descrise la punctele (a) ºi (b) întreþin raporturi cu formele ºi provoacã asociaþii determinate (plastica, pictura, mimica, poezia) sau înfãþiºeazã forme ireale ºi provoacã asociaþii nedeterminate (arhitectura, muzica) Astfel, pictura, care ca artã a coloritului intra, pentru Kant, în aceeaºi clasã cu muzica, se asociazã acum cu plastica, mimica ºi poezia; în timp ce arhitectura, care se întrunea cu plastica ºi desenul, se regãseºte acum alãturi de muzicã De altfel, Dessoir rãmâne pânã la urmã sceptic faþã de noul criteriu al raportului cu formele reale Oare formele reale ale desenului, picturii ºi sculpturii nu se asociazã prin elementul compoziþional al operei în forme ireale, în acele scheme abstracte despre care am vorbit ºi noi în paginile consacrate ordonãrii în artã? Oare poezia prin metricã ºi rimã nu aparþine artelor cu forme ireale? Nu existã oare un element arhitectonic în desen, sculpturã ºi picturã? Nu existã arhitecturã în muzicã? Nu existã arhitecturã ºi muzicã în poezie? Întrebãrile s-ar putea înmulþi pentru a scoate mai bine în evidenþã caracterul instabil ºi fluent al claselor de arte Literaturã, arte, culturi Fiecare artã este, de obicei, orientatã cãtre propria ei istorie ºi evoluþie Ignorarea a ceea ce se întâmplã într-un teritoriu artistic învecinat este, mai degrabã, regula de evoluþie a unei arte decât excepþia Excepþiile sunt, aºadar, fenomenele de apropiere ºi de convergenþã dintre arte Un astfel de caz este cel al picturii ºi poeziei franceze de la sfârºitul secolului al XIX-lea Pãstrându-ºi specificitatea, fiecare dintre cele douã arte a promovat expresia unei sensibilitãþi asemãnãtoare În picturã, aceastã sensibilitate s-a exprimat prin curentul denumit „impre- sionism”, iar în poezie prin simbolism Impre- sionismul a avut o manifestare ºi în muzicã, unde numele cel mai important legat de acest curent este cel al compozitorului Claude Debussy CONDIÞII DE APARIÞIE A CELOR DOUÃ CURENTE Impresionismul Denumirea de „impresionist” a fost datã de un adversar al grupãrii, un publicist care a dorit prin acest termen sã ironizeze maniera de a picta a celor care au organizat în aprilie la Paris o expoziþie privatã Pictorii care expuneau în aceastã expoziþie erau niºte refuzaþi Saloanele oficiale de picturã nu îi acceptau, iar juriile, în mâna cãrora se gãseau premiile ºi comenzile artistice, nu le acordau atenþie La rândul lor, impresioniºtii erau foarte critici cu stilul de picturã acceptat de saloanele oficiale Ei refuzau sã se conformeze canoa- nelor în vigoare În esenþã, impresioniºtii acuzau gustul dominant de lipsã de contact cu realitatea cromaticã Impresionismul este, aºadar, o reacþie la pictura dominantã a epocii Simbolismul Simbolismul este o miºcare literarã, care se revendicã de la poezia înnoitoare a lui Bau- delaire Termenul, pus în circulaþie de poetul Jean Moreas, avea sã fie folosit în epocã pentru a desemna o orientare literarã nonconformistã Dar simboliºtii nu erau singurii nonconformiºti Alãturi de ei, se manifestau „decadenþii”, o a doua miºcare poeticã nouã, avându-l în frunte pe Paul Verlaine Deºi istoria literarã recunoaºte cã deca- denþii ºi simboliºtii refuzau sã se identifice unii cu ceilalþi ca grupãri, termenul „simbolist” îi cuprinde astãzi ºi pe unii, ºi pe alþii Simbolismul reprezintã o reacþie artisticã la parnasianism ºi la anumite prelungiri ale romantismului Parnasianismul este o formã de lirism în care prezenþa eului artistic e redusã la minim Iar romantismul târziu se manifesta prin exces de declamaþie ºi retoricã Auguste Renoir, Copil scriind LITERATURA ªI PICTURA ÎNTR-UN MOMENT DE CONVERGENÞÃ IMPRESIONISM ªI SIMBOLISM ÎN CULTURA FRANCEZÃ A ANILOR - Literaturã, arte, culturi REPREZENTANÞI ªI OPERE DE REFERINÞÃ Impresionismul Claude Monet, „Impresie, rãsãrit de soare” Auguste Renoir, „Dans la Bougival” Paul Cezanne, „Râpa” Edgar Degas, „Femei într-o cafenea” Simbolismul Deºi formula „simbolist” este prea îngustã pentru personalitãþi poetice precum Verlaine Rimbaud sau Mallarmé, este îndeobºte accep- tat cã toþi aceºtia pot fi grupaþi sub acest nume, atâta vreme cât prin simbolism se înþelege nu o ºcoalã poeticã anumitã, ci poezia postro- manticã francezã Câteva din operele de referinþã sunt urmãtoarele: Paul Verlaine „Romanþe fãrã cuvinte” Arthur Rimbaud „Un anotimp în infern” Stephane Mallarmé „Sonete” Maurice Maeterlinck, „Peleas ºi Melisande” Jean Moréas, „Stanþe” Emile Verhaeren, „Oraºele tentaculare” POETICÃ Impresionismul Este caracteristicã impresionismului preocu- parea pentru rolul luminii Un postulat al pictorilor impresioniºti este cã în momente diferite ale zilei lumina este diferitã ºi obligã unul ºi acelaºi obiect sã se înfãþiºeze privirii în chipuri diferite Multe tablouri impresioniste vor prezenta, de aceea, acelaºi peisaj în momente diferite ale zilei, accentuând diferenþele rezultate din intensitatea ºi dispersia luminii O altã caracteristicã a picturii impresioniste este relevarea componentei subiective din structura percepþiei O percepþie a unui obiect nu este, potrivit pictorului impresionist, aceeaºi pentru toþi Acest postulat al poeticii impresio- niste a fost pus în valoare în unele cazuri prin experimente: mai mulþi pictori îºi aleg acelaºi subiect ºi îl picteazã în paralel Rezultatul nu va fi, desigur, acelaºi tablou Preocuparea pentru rolul percepþiei i-a condus pe impresioniºti cãtre consemnarea în compoziþia plasticã a senzaþiei fugare pe care o poate oferi contemplarea unui obiect, a unui peisaj, a unui interior etc Aceasta e tocmai… impresia Pictorul impresionist va fi preocupat sã îºi reþinã senzaþiile primite ºi sã le exterio- rizeze În loc sã picteze ceea ce raþiunea îi spune cã este obiectul contemplat, pictorul impresionist se abandoneazã sugestiilor vizuale pe care i le inspirã acel obiect Din atenþia acordatã senzaþiei a apãrut ºi o inovaþie de tehnicã picturalã: impresioniºtii preferau sã punã culoarea purã (cea care nu era obþinutã prin amestec pe ºevalet cu o altã culoare) direct pe pânzã În felul acesta, se încerca reprezentarea unei senzaþii cromatice surprinse în puritatea ei originarã Termenul poeticã aºa cum este folosit aici nu are o legãturã unicã ºi necesarã cu poezia Prin poeticã, se înþelege aici ansamblul de idei definitorii pentru modul în care artistul (sau grupul de artiºti) compune Poetica unui artist sau a unei ºcoli artistice se poate defini ºi în absenþa oricãrei declaraþii explicite Cãci ea se gãseºte ºi în spatele realizãrilor socotite specifice pentru opera unui artist sau a unei ºcoli artistice Paul Cezanne, Peisaj Literaturã, arte, culturi Simbolismul Simboliºtii l-au recunoscut întotdeauna pe Baudelaire ca fiind marele lor model, iar creaþiile lor au dovedit cã aveau cu acesta o sensibilitate comunã Universul tematic al poeziei simboliste este mult diversificat în raport cu cel al poeziei romantice sau parnasiene El cuprinde ca elemente noi spaþii exotice ºi lumea urbanã Laturile sumbre ale oraºului (periferia sãracã, bodegile sordide, alcoolicii) devin de asemenea surse de expresie liricã, dezvoltând sugestia baudelaireanã de „esteticã a urâtului” În oricare din formele sale, simbolismul a redat eului liric rolul de sursã a creaþiei poetice Subiectivitatea simbolistã se manifestã prin obiectivarea senzaþiilor ºi a percepþiilor A exterioriza o trãire înseamnã pentru simbolist a capta în cuvânt senzaþia sau impresia inspiratã de un fapt de viaþã Discursul liric devine astfel imaginea unei impresii dominante Din atenþia acordatã straturilor primare ale trãirii se naºte ºi preferinþa simbolistã pentru expresia concentratã, elipticã ºi ambiguã De aceea simboliºtii evitã retorica, socotitã a exprima trãiri superficiale ºi mai curând controlate de raþiune Exprimãrii explicite, ei îi preferã sugestia În consecinþã, se renunþã la versul lung ºi se cautã formule de versificaþie care valorificã potenþialul de sugestie al cuvântului Este elocvent, în acest sens, titlul însuºi al unuia dintre volumele de poezii ale lui Verlaine: „Romanþe fãrã cuvinte” Corelatã cu preocuparea pentru sugestie ºi implicit este atenþia pe care simboliºtii o acordã simbolului Când discursul poetic obiectiveazã trãiri momentane, simbolul nu poate fi decât un mijloc de exprimare a acestor trãiri El tre- buie sã fie prin urmare aluziv ºi sã nu numeascã în mod direct O inovaþie simbolistã absolutã în tehnica poeticã este versul liber În mod paradoxal, versul liber aduce discursul poetic mai aproape de vorbire ºi deci de cotidian Dar desigur, nu acest lucru îl urmãreau simboliºtii, care nu au încetat nicio clipã sã proclame caracterul elitist al poeziei Este destul de clar cã versul liber este gândit ca reacþie la adresa poeziei parnasiene ºi romantice Alegeþi varianta consideratã corectã Promovarea unei sensibilitãþi asemã- nãtoare în impresionism ºi în sim- bolism se datoreazã: a faptului cã ºi impresioniºtii ºi simboliºtii erau niºte artiºti margina- lizaþi; b faptului cã ºi simboliºtii ºi impre- sioniºtii trãiau în aceeaºi comunitate artisticã; c faptului cã gustul artistic dominant în epocã demonstra cã atât pictura cât ºi poezia se gãseau în crizã de inspi- raþie , de teme ºi de expresivitate ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Identificaþi un element comun al celor douã poetici Identificaþi un element diferenþiator al celor douã poetici Folosind un album de artã despre pictura impresionistã, indicaþi alte trei opere impresioniste cu autorii lor Folosind un album de artã, o lucrare de istoria artelor sau un dicþionar de artã modernã, explicaþi într-un eseu structurat (de nu mai mult de trei sfer- turi de paginã) ce este expresionismul (repere: loc ºi timp de apariþie, repre- zentanþi ºi opere de referinþã, poeticã) Literaturã, arte, culturi III ROMÂNIA ÎNTRE ORIENT ªI OCCIDENT DEZBATERE NOÞIUNEA DE DEZBATERE Dezbaterile sunt dialogurile cel mai bine organizate Ele au urmãtoarele trãsãturi:  Tema dezbaterii este de interes larg ºi priveºte grupuri sociale sau profesionale (artiºti, salariaþi, oameni de afaceri, pen- sionari etc )  Tema ºi durata dezbaterii sunt anunþate participanþilor din timp  Participanþii sunt reprezentanþi ai grupu- rilor interesate de dezbatere, dar ºi specia- liºti sau oameni politici  Discuþia este condusã de un moderator Moderatorul invitã participanþii ºi le comunicã toate detaliile de organizare  Regulile discuþiei ºi autoritatea modera- torului trebuie sã fie liber acceptate de toþi participanþii  Dezbaterea are asistenþã publicã, asigu- ratã fie prin desfãºurarea ei în sãli, fie prin transmiterea ei la radio sau televiziune De cele mai multe ori, dezbaterile nu se încheie prin consens Adicã, nu toþi participanþii ajung la aceleaºi concluzii Faptul acesta este absolut normal Spectatorul unor astfel de întâlniri nu trebuie sã fie nemulþumit de faptul cã, în final, participanþii pot pãstra puncte de vedere diferite Susþinerea punctului de vedere propriu împotriva unui alt punct de vedere defineºte o polemicã Polemicile sunt discuþii în contradictoriu purtate pe baza argumentelor Ele sunt forme ale dezacordului de idei Polemicile nu în- seamnã jignirea celuilalt, ameninþãri sau vio- lenþe de exprimare Persoanele aflate în polemicã se vor strãdui sã arate cã opinia pe care o au este mai bine întemeiatã decât opinia interlocutorului În liceu, dezbaterea este o formã de activitate intelectualã destinatã sã antreneze un numãr mai mare de participanþi Tema unei dezbateri este un fenomen cultural semnificativ Moderatorul dezbaterii este profesorul de limba românã El anunþã tema din vreme ºi indicã o bibliografie de bazã aferentã temei În faza de pregãtire a dezbaterii se stabilesc echipele participante O dezbatere va implica de obicei douã echipe : referitor la tema în discuþie, una va susþine un punct de vedere, iar cealaltã va promova punctul de vedere opus Este recomandabil ca o echipã sã nu fie formatã din mai mult de patru persoane Bibliografia relevantã pentru susþinerea unui anumit punct de vedere trebuie sã fie parcursã în comun de cãtre toþi membrii unei echipe, chiar dacã în cursul dezbaterii fiecare membru se va ocupa în mod specific numai de o anumitã problemã Este de asemenea recomandabil ca ambele echipe sã cunoascã ºi punctul de vedere advers Lucrul acesta se poate realiza prin parcurgerea bibliografiei care oferã argumente pentru acesta În susþinerea unui anumit punct de vedere este necesarã punerea în acord a bibliografiei parcurse cu coordonatele dezbaterii, aºa cum acestea sunt propuse de cãtre profesor Dezbaterea propriu-zisã este deschisã de moderator, care anunþã tema ºi formuleazã coordonatele discuþiei Coordonatele definesc tema însãºi În intervenþiile pe care le au, participanþii trebuie sã aibã în vedere anumite repere  E de dorit sã se evite intervenþiile în care se citeºte un text deja pregãtit Fiecare participant îºi poate, desigur, pregãti intervenþiile, dar intervenþia propriu-zisã e bine sã nu fie cititã  De o deosebitã valoare este intervenþia concisã Vorbitorul nu trebuie sã se piardã în amãnunte ºi nici nu trebuie sã urmã- reascã prin intervenþia sa efecte secun- Literaturã, arte, culturi dare, cum ar fi ironizarea unei anumite persoane, dorinþa de a ieºi în evidenþã prin cantitatea de informaþii etc  Dacã doreºte sã contrazicã un punct de vedere exprimat anterior, cel care inter- vine trebuie sã se asigure cã a înþeles bine ideea pe care vrea sã o critice De aceea, interlocutorul din tabãra adversã trebuie ascultat cu atenþie  Fiecare participant trebuie sã fie conºtient cã nu poate avea întotdeauna dreptate El trebuie sã fie pregãtit (dacã în sinea sa îºi dã seama cã preopinentul are dreptate) sã recunoascã acest lucru în mod deschis Dezbaterile se încheie prin formularea unor concluzii de cãtre moderator Acesta poate reþine ºi puncte de vedere din public, adicã din partea elevilor care au asistat la dezbatere Moderatorul poate propune tema dezbã- tutã drept subiect de eseu pentru toþi ceilalþi elevi care nu au fost implicaþi în realizarea dezbaterii ROMÂNIA ÎNTRE ORIENT ªI OCCIDENT STRUCTURA DEZBATERII Dezbaterea propusã mai jos are urmãtoarea structurã de bazã:  consideraþii introductive  prezentarea coordonatelor dezbaterii  concluzii Toate trei îl privesc în mod esenþial pe mode- rator Moderatorul va fi, prin urmare, cel care va formula consideraþiile introductive ºi va schiþa istoria dezbaterii Tot el va enunþa coordonatele dezbaterii, aºa cum s-au cristalizat acestea în timp, ºi va formula concluziile Dupã enunþarea coordonatelor, se trece la discuþia fiecãreia dintre ele În deschiderea discuþiei fiecãrei coordonate, moderatorul enunþã punctele de vedere aflate în opoziþie ºi dã cuvântul reprezentaþilor fiecãrei poziþii Intervenþia fiecãruia dintre cei implicaþi în dezbatere se organizeazã pe baza textelor care sunt propuse în manual, pentru a ilustra coordo- nata în discuþie Bineînþeles, nu este exclus recursul ºi la alte texte decât cele propuse în manual, dupã cum nu excludem nici ignorarea completã a sugestiei pe care o dã manualul Dacã se opteazã pentru propunerea din manual, este necesar sã se þinã seama de urmãtoarele douã lucruri: • Fiecare text ilustrativ pentru poziþia faþã de o anumitã coordonatã a dezbaterii este însoþit de un set de întrebãri ºi de o anumitã temã • Rezolvarea întrebãrilor asociate cu fiecare text reprezentativ este obligatorie pentru acel membru al echipei însãrcinat cu abordarea unei anumite coordonate a dezbaterii Obligatorie este ºi rezolvarea temei Rãspunsurile la întrebãri îl vor ajuta pe elev sã înþeleagã sensul argumentaþiei dupã ce a citit textul Iar rezolvarea temei reprezintã o modalitate posibilã de a pregãti intervenþia însãºi Consideraþii introductive Istoria dezbaterii Termenii „Orient” ºi „Occident” se referã la teritorii culturale Primul are însã o semnificaþie mai largã Prin „Orient” se poate înþelege fie Extremul Orient cu marile sale civilizaþii indianã, chinezã ºi japonezã; fie Orientul Mijlociu definit de cultura iudaicã ºi cea arabã; fie, în sfârºit, Estul slav al Europei ºi Sud-Estul ei balcanic În dezbaterea care urmeazã Orientul va desemna aceastã din urmã arie culturalã, ºi în mod special aria balcanicã Dezbaterea în jurul Orientului ºi Occiden- tului dateazã de la originile României moderne, adicã de pe la mijlocul secolului al XIX-lea Ea ºi-a fãcut loc mai întâi în sfera civicã ºi în cea politicã, fiind motivatã de transformãrile pe care societatea româneascã le manifesta Dezbate- rea s-a structurat în jurul câtorva întrebãri-cheie: Ce justifica schimbãrile instituþiilor sub presiunea modelelor occidentale ? Dacã schimbãrile instituþiilor sunt necesare, pânã la ce punct trebuie ele fãcute ºi ce trebuie sã pãstrãm din ceea ce a fost vechi? Ce moºtenire instituþionalã avem noi de fapt, ºi cui o datorãm ? Literaturã, arte, culturi Spre sfârºitul secolului al XIX, când viaþa publicã ºi instituþiile statului român fuseserã schimbate din temelii, întrebãrile despre moºtenirea orientalã ºi modelele occidentale ºi-au fãcut loc ºi în viaþa culturalã Studiul de mare impact public al lui Titu Maiorescu, „În contra direcþiei de astãzi în cultura românã” este un exemplu grãitor, în acest sens În primii ani ai secolului al XX-lea, acþiunea culturalã de la revista „Sãmãnãtorul”, condusã de Nicolae Iorga se definea ca un rãspuns la provocãrile culturale ale vremii: Iorga ºi colaboratorii lui susþineau cã modelele cultu- rale occidentale pãtrunseserã cu agresivitate în România ºi cã alterarea specificului naþional al culturii româneºti era deja un pericol „Sãmãnãtorul” îºi propunea de aceea o revenire la tradiþie, la România ruralã ºi la reprezentantul ei tipic, þãranul Iar literatura promovatã trebuia sã fie ºi ea ruralã, cu teme ºi motive folclorice ºi orientatã cãtre educarea þãranului Partizanii occidentalizãrii nu au avut, pânã spre mijlocul anilor ’ ai secolului trecut, reprezentanþi de prestigiul lui Iorga Aceºti partizani erau mai degrabã artiºti care teoretizau înnoirea formelor literare Însã în anii ’ ºi ’ , disputa în jurul modului în care trebuia sã evolueze ºi sã existe civilizaþia românã modernã avea sã concentreze în jurul a douã personalitãþi, care deveneau în acest fel simbolice pentru poziþiile susþinute Ele erau Eugen Lovinescu ( - ) ºi Nichifor Crainic ( - ) Primul era un apãrãtor al occidentalismului culturii române Celãlalt preluase tezele „Sãmãnãtorului” lui Nicolae Iorga adãugându-i elemente de doctrinã nouã Datoritã modului exemplar în care pledoaria pentru orientalismul ºi respectiv occidenta- lismul culturii române este susþinutã în operele lui Crainic ºi Lovinescu, dezbaterea care urmeazã îºi va defini coordonatele pe baza textelor lor În discuþie vor fi pe de-o parte, fragmente din Eugen Lovinescu „Istoria civilizaþiei române moderne” ( - ) ºi respectiv, „Istoria literaturii române contem- porane” ( ), iar pe de altã parte fragmente din eseul polemic al lui Nichifor Crainic „Sensul creaþiei”, apãrut în volumul din „Puncte cardinale în haos” Coordonatele dezbaterii Semnificaþia contactului cultural cu Occidentul Semnificaþia contactului cultural cu Orientul Natura creaþiei cultural-artistice Perspectivele culturii române între Orient ºi Occident Semnificaþia contactului cultural cu Occidentul Un argument în favoarea contactului cultural cu Occidentul EUGEN LOVINESCU Istoria civilizaþiei române moderne (Fragment – ) Prin tratatul de la Adrianapol ( ), prin exodul tinerimii române, cu deosebire, la Paris, veacul al XIX-lea ne-a pus într-un contact direct ºi fecund, mai ales cu ideologia socialã a revoluþiei franceze, prin interdependenþa culturalã ºi economicã a vieþii contemporane, am ieºit, aºadar, brusc din robia formelor culturale ale Rãsãritului, pentru a intra în circuitul vieþii materiale ºi morale a Apusului Cu ajutorul lui ne-am creat, unitatea naþionalã sub forma unui stat de civilizaþie occidentalã [ ] Soluþiile de continuitate sunt, în bunã parte, aparente ºi relative Înglobând în ea, fãrã sã ºtie, forþele trecutului, chiar marea Revoluþie francezã a schimbat mai puþin decât a voit ºi a crezut cã schimbã; menþinându-se sub nume diferite, tendinþa centralizatoare a vechii monarhii ºi, în genere, a spiritului francez a crescut chiar sub regimul nou al republicii, „una ºi indivizibilã” Lãsând însã la o parte aceastã rezervã de ordin principal, nu privim revoluþia veacului al XIX-lea ca pe o adevãratã soluþie de continuitate faþã de esenþa însãºi a sufletului românesc, ci numai faþã de influenþele orientale ale veacurilor din urmã Axa vieþii politice ºi culturale s-a schimbat din Rãsãrit în Apus, se va schimba ºi axa vieþii noastre sufleteºti Timpul roade chiar ºi lungile deprinderi intrate în inconºtient; sã-i aºteptãm deci acþiunea Pentru a evolua, pe lângã stabilitate, unui popor îi mai trebuie ºi maleabilitate În trecutul nostru, nu considerãm ca un patrimoniu decât elementul fix al rasei ºi al vieþii naþionale, nu ºi elementele întâm- pllãtoare ºi regretabile ale influenþelor orientale Literaturã, arte, culturi Autorul prezintã legãturile culturale ale românilor cu Occidentul ca pe un fapt împlinit ºi ireversibil Ce îl determinã sã creadã cã aceste legãturi nu mai pot fi nici modificate nici întrerupte ? În formularea rãspunsului, luaþi în consideraþie urmãtoarele variante: a Contactul cultural cu Occidentul este socotit de Lovinescu doar un aspect al voinþei naþionale El este parte a voinþei tuturor factorilor de decizie din statul român (politicã, învãþãmânt, ºtiinþe, arte) Când conducãtorii unei þãri decid cã þara va merge într-o anumitã direcþie, direcþia în cauzã va fi adoptatã indiferent de voinþa „celor de jos” b Contactul cultural cu Occidentul este considerat de Lovinescu o rezultantã a unui proces istoric îndelungat, început în primele decenii ale secolului al XIX-lea Specificul acestui proces constã în creºterea posibilitãþilor de comunicare între societãþi, civilizaþii ºi culturi Aceste condiþii favorizeazã circulaþia valo- rilor de toate felurile ºi implicit adoptarea unor modele Care credeþi cã este punctul de vedere al lui Lovinescu în privinþa contactului cultural cu Occidentul ? În formularea rãspunsului, luaþi în consideraþie urmãtoarele posibilitãþi: a Contactul cultural cu Occidentul este un fapt împlinit, dar este un ac- cident istoric fericit El putea sã nu se întâmple b Contactul cultural cu Occidentul este expresia mersului istoriei Sã constaþi existenþa contactului cultural cu Occidentul nu înseamnã sã aprobi sau sã dezaprobi un eveniment, ci sã pui evenimentul în relaþia sa cu cauza Cauza, în acesta caz, nu este voinþa oamenilor, ci un complex de factori ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Privim deci contactul cu Apusul ca pe o reluare a adevãratei continuitþi etnice ºi ideale; descãtuºându- ne, deocamdatã, de formele sociale, ne va dezrobi, mai târziu, de invizibilele lanþuri spirituale ale Þarigradului, ale Athosului sau ale Kievului, adicã de forþele ancestrale ale obscurantismului ºi ale inerþiei, pentru a ne pune pe calea gãsirii de sine ºi a progresului [ ] Civilizaþiile antice au apãrut în Rãsãrit, de aici: ex oriente lux! Când pe ruinele “haosului etnic” al decadenþei romane, a apãrut blondul german ca principiu configurator al noilor naþionalitãþi ºi civilizaþii, lumina a venit din nord: ex spetentrione lux! În veacul ºi de la locul nostru, lumina vine din Apus ex occidente lux! Progresul nu poate deci însemna, pentru noi, decât fecundarea fondului naþional prin elementul creator al ideologiei apusene, cãci, dupã cum spune Alecu Russo , “ În ani de la pânã la mai mult a trãit Moldova decât în cele cinci sute de ani istorici de la descãlicarea lui Dragoº, la , pânã în zilele pãrinþilor noºtri Pãrinþii noºtri au deschis ochii în leagãnul strãmoºesc; oamenii de la , care inaugureazã generaþia de faþã, au rãsãrit din larma ideilor nouã Ochii ºi gândul pãrinþilor se învârteau la rãsãrit, ai noºtri sunt þintiþi spre apus: deosebire de la cer pânã la pãmânt” În înþelesul lui Chamberlaine: celtul-germanul-slavul Conf Die Grundlagen des XIX Ihrhunderts A Russo, op cit , p Sburãtorul – copertã Literaturã, arte, culturi (Fragment – ) Între romanticii noºtri europenizaþi din veacul trecut ºi „intelectualiºtii” europenizanþi de azi e o deosebire ce trebuie precizatã La lumina noilor idei europene, romanticii descopereau poporul românesc E adevãrat cã îi prescriau tratament politice ºi sociale dupã ultima carte de reþete din Apus, dar, în culturã, romantismul îi apleca la izvoarele locale ºi-i învãþa sã devinã autohtoni Romantismul istoric îi cãlãuzea spre strãmoºi; romantismul poetic spre folklor Europenizanþi în ordinea social-politicã, ei erau autohtonizanþi în ordinea creaþiei literare „Intelectualiºtii” de azi reediteazã pe plan mintal franþuzomania de altãdatã Sunt „intelectuali” în mãsura în care sunt franþuzomani; sunt europenizanþi în raport invers cu autohtonismul Romanticii afirmau poporul ºi legenda naþionalã; „intelectualiºtii” tãgãduiesc poporul ºi îºi fac din legenda latinistã argumentul anexãrii lor la cultura francezã Ceea ce ei numesc europenism, nu e decât franþuzism; ceea ce ei numesc intellectualism ºi raþionallism, nu e decât adaptarea la o anumitã direcþie din cultura francezã ºi totodatã abdicarea de la autohtonism Ei se predau procesului de seducþie exercitat de prestigiul francez ºi se socot cãlãri pe planetele vãzduhului, când tãgãduiesc ideea autohtonã ºi ideea ortodoxã [ ] Comoditatea e principiul familiar al „intelec- tualiºtilor” nu numai în raport cu realitãþile româneºti cu care au isprãvit în douã vorbe, dar ºi în raport cu Occidentul Setea cea mare este de a ºti – zic ei – dar a ºti înseamnã pentru ei a înmagazina lucrurile deja ºtiute de alþii mai înaintaþi decât noi [ ] Din aceastã sete de a ºti, adicã de a repeat ce se ºtie ºi se scrie în Occident, s-a nãscut în publicistica noastrã un fenomen carcateristic: reportajul intellectual Miºcarea „intelectualistã” e de fapt un reportaj ideologic pe cât de îngâmfat pe atât de modest în realitate De la revista de filosofie, pânã în foiletonul de ziar nu e decât acelaºi reportaj de ºtiri din strãinãtate, redactat mai academic sau mai puþin academic, dupã natura organului de publicitate Intelectualul roman e un reporter intellectual Prestigiul Occidentului l-a sedus într-adevãr, încât el reproduce mecanic lucruri de aiurea cu iluzia unei producþii proprii de marcã occidentalã Problemele româneºti sunt absente din acest scris reportericesc Fiindcã din momentul în care ai tãgãduit un spirit autohton, þi-ai cucerit libertatea de a ignora cu dispreþ aceste probleme ºi de a îmbrãþiºa cu iluzie înflãcãratã „Gloria continentului nostrã” Pradã unui prestigiu seducãtor, niciodatã „intelectualiºtii”dunãreni nu ºi-au pus întrebarea: ce adaugã ei la Gloria continentului nostru? Prin ce ºi-au cucerit dreptul de cetãþeni ideali ai continentului? ªi ce crede acest continent despre entuziaºtii sãi reporteri de pe Dâmboviþa? Ei se îmbatã de iluzia fumurie a occidentalismului ºi se grozãvesc cu isprava pe care o fac – în cinstea continetului – negarea propriului popor Dar negarea poporului lor e negarea lor înºile ºi astfel reporterii intelectuali devin intelectuali – anexe ai unui Occident care, vai, nici mãcar nu ia act de existenþa lor! NICHIFOR CRAINIC Sensul tradiþiei Un argument împotriva contactului cultural cu Occidentul Pornind de la modelul de argumentaþie oferit de acest fragment, construiþi propria argumentaþie în favoarea legãturilor cu Occidentul, în cultura românã Pecizare: Propria argumentaþie se poate baza în mod direct pe fragmentul de mai sus, sau poate propune argumente complet diferite, dar cu aceeaºi finalitate de demonstraþie: caracterul necesar al legãturilor culturale cu Occidentul TEMÃ Literaturã, arte, culturi Pornind de la modelul de argumentaþie oferit de acest fragment, construiþi propria argumentaþie împotriva legãturilor cu Occidentul, în cultura românã Semnificaþia contactului cultural cu Orientul Un argument în favoarea contactului cultural cu Orientul Dacã menirea poporului romnesc este aceea de a crea o culturã dupã chipul ºi asemãnarea lui, afirmaþia aceasta implicã ºi soluþia unei orientãri Cine preconizeazã orientarea spre Occident rosteºte un non-sens Orientarea cuprinde în sine cuvântul Orient ºi înseamnã îndreptarea spre Orient, dupã Orient Altarele se aºazã spre Orient, icoanele cãminului se aºazã pe peretele dinspre Orient, þãranul când se închinã pe câmp se întoarce spre Orient Zicala spune pretutindeni cã lumina vine de NICHIFOR CRAINIC la Rãsãrit ªi cum noi ne aflãm geografic în Orient ºi cum, prin religia ortodoxã, deþinem adevãrul luminii rãsãritene, orientarea noastrã nu poate fi decât spre Orient, adicã spre noi înºine, spre ceea ce suntem prin moºtenirea de care ne-am învrednicit Moºtenim un pãmânt rãsãritean, moºtenim pãrinþi creºtini – soarta noastrã se cuprinde în aceste date geo-antropologice O culturã proprie nu se poate dezvolta organic decât în aceste condiþii ale pãmântului ºi ale duhului nostru Occidentalizarea înseamnã negarea orientalismului nostru, nihilismul europenizant înseamnã negarea posibilitãþilor noastre creatoare Ceea ce înseamnã negarea principalã a acestei culturi româneºti; negaþia unui destin propriu românesc ºi acceptarea unui destin de popor nãscut mort Nichifor Crainic porneºte de la ceea ce considerã a fi o stare de fapt în cultura româneascã interbelicã Definiþi starea de fapt avutã în vedere de el Cum sunt denumiþi în text intelectualii care sunt atraºi de cultura occidentalã? Care credeþi cã este punctul de vedere al lui Nichifor Crainic: fenomenul de preluare fãrã discernãmânt a produselor culturale occidentale caracterizeazã grupãri intelectuale izolate din cultura româneascã interbelicã, sau, dimpo- trivã, caracterizeazã majoritatea grupãrilor intelectuale? Încercaþi sã identificaþi în textul lui Crainic factorii care se fac responsa- bili de preluarea necriticã a culturii occidentale Examinaþi, în acest sens, urmãtoarele posibilitãþi: a autorul argumenteazã cã respon- sabili sunt intelectualii români; b autorul argumenteazã cã responsa- bilitatea revine expansiunii agresive a Occidentului; c responsabilitatea pentru aceastã stare de lucruri nu este discutatã în mod explicit, dar din tonul expunerii se sugereazã cã rãspunderea apar- þine intelectualilor De ce considerã autorul cã un aseme- nea contact cultural cu Occidentul este dãunãtor culturii române? Pecizare: Propria argumentaþie se poate baza în mod direct pe fragmentul de mai sus, sau poate propune argumente complet diferite, dar cu aceeaºi finalitate de demonstraþie: nocivitatea legãturilor culturale cu Occidentul TEMÃ ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Literaturã, arte, culturi Pornind de la modelul de argumentaþie oferit de acest fragment, construiþi propria argumen- taþie în favoarea legãturilor cu Orientul, în cultura românã TEMÃ Un argument împotriva contactului cultural cu Orientul Precizaþi care dintre argumentele de mai jos (a, b, c) susþine necesitatea contactului cultural cu Orientul, în viziunea lui Nichifor Crainic a Contactul cultural cu Orientul este necesar pentru cã valorile culturale ale Orientului sunt superioare celor occidentale b Contactul cultural cu Orientul este necesar pentru cã, din punct de vedere istoric, el este cel mai vechi contact cultural al românilor c Contactul cultural cu Orientul este necesar pentru cã el ne defineºte identitatea culturalã A alege Orientul înseamnã a te identifica pe tine însuþi, din punct de vedere cultural Alegeþi din enumerarea de mai jos factorii ce conferã identitate culturii române din punctul de vedere al lui Crainic: limba, organizarea politicã, religia ortodoxã, aºezarea geograficã, folclorul, civilizaþia ruralã, pãstoritul Þinând seama de faptul cã aceºti factori sunt factori de identitate naþionalã ºi culturalã, alegeþi varianta care, în opinia voastrã, exprimã convingerea lui Crainic a Ortodoxia ºi aºezarea geograficã sunt cadre-matcã de realizare a culturii româneºti Ele îºi pun am- prenta, în mod necesar, în toate for- mele culturii, iar tot ce nu poartã aceastã amprentã se situeazã în afara identitãþii culturale româneºti b Ortodoxia ºi aºezarea geograficã sunt circumstanþe istorice de realizare a culturii româneºti Uneori, ele pot influenþa creaþia culturalã, alteori rãmân neutre la producþia valorilor artistice Nu uitãm, desigur, însemnãtatea mãnãstirilor ca focare culturale în epoca voievodalã ; aceastã EUGEN LOVINESCU Istoria civilizaþiei române moderne Pecizare: Propria argumentaþie se poate baza, în mod direct, pe fragmentul de mai sus, sau poate propune argumente complet diferite, dar cu aceeaºi finalitate de demonstraþie: nece- sitatea legãturilor culturale cu Orientul relativã culturã religioasã a fost însã strãinã prin limbã, cosmopolitã prin tendinþã; nimic românesc n-a ieºit din umbra ºi din liniºtea primelor noastre locaºuri sfinte O culturã nu se valorificã însã decât prin carcaterul ei naþional Pe când în Occident, cu toatã lupta împotriva liberii cugetãri, catolicismul reprezenta un important factor de culturã ºi reuºea, în toate domeniile artei, sã se punã în spiritul timpului, ajutând pictura, sculptura, arhitectura sã evolueze spre cele mai înalte forme de expresie artisticã, în Orient ortodoxismul îºi mãrginea activitatea culturalã la copierea textelor religioase slavone, la schematismul picturii bizantine, reducea sculptura Un vast repertoriu de fapte în legãturã cu activitatea culturalã a bisericii, în cele douã volume ale d-lui N Iorga, Ist[oria] bis[ericii]rom[âne]ºi a vieþii religioase a românilor EXERCIÞII Literaturã, arte, culturi Pornind de la modelul de argumentaþie oferit de acest fragment, construiþi propria argumentaþie împotriva legãturilor cu Orientul, în cultura românã TEMÃ Pecizare: Propria argumentaþie se poate baza în mod direct pe fragmentul de mai sus, sau poate propune argumente complet diferite, dar cu aceeaºi finalitate de demonstraþie: lipsa de utilitate conjuncturalã a legãturilor culturale cu Orientul La ce perioadã din istoria culturii române se referã Lovinescu ? Precizaþi care dintre argumentele: a, b, c susþine lipsa de necesitate a contactului cultural cu Orientul, în viziunea lui Eugen Lovinescu: a Contactul cultural cu Orientul nu a fost îndestulãtor ºi nici necesar deoarece ne-a fost impus cu forþa b Contactul cultural cu Orientul nu a fost îndestulãtor pentru cã nu a stimulat producþia culturalã româneascã c Contactul cultural cu Orientul nu a fost îndestulãtor pentru cã vehiculul lingvistic al valorilor Orientului – limba – nu era ºi cel al românilor Din textul lui Lovinescu rezultã cã legãturile culturale cu Orientul sunt în general ºi în mod necesar inutile, sau rezultã cã numai în circumstan- þele istorice descrise ele erau astfel ? Alegeþi rãspunsul care vi se pare cel mai potrivit cu poziþia lui Eugen Lovinescu a Identitatea culturalã a unui popor îºi dobândeºte contur în funcþie de circumstanþele istorice în care se realizeazã producþia culturalã b Identitatea culturalã a unui popor decurge dintr-un dat dincolo de circumstanþele istorice Acest dat marcheazã în mod egal fiecare produs cultural doar la ornamentele stilizate ale chenarelor uºilor ºi ferestrelor, înghesuia muzica în tipic ºi nazalizare greco-turceascã ºi nu lãsa decât arhitectura bisericeascã, prin unirea stilului bizantin cu oarecare inovaþii apusene Într-o epocã în care religia constituia singurul mediu de dezvoltare a civilizaþiei, acþiunea culturalã a ortodoxismului nu poate fi deci privitã ca îndestulãtoare De ar fi izbutit încercãrile, de altfel stãruitoare, ale catolicismului, soarta poporului nostru ar fi fost alta: revãrsându-se asupra lui, cultura latinã l-ar fi introdus, cu veacuri înainte, în procesul vieþii apusene ºi l-ar fi smuls, dacã nu politiceºte, cel puþin sulfeteºte, dintr-un mediu de dizolvare moralã, pe care tradiþionaliºtii obiºnuiesc sã ni-l prezinte ca pe mediul natural de formaþie a culturii ºi sufletului românesc ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Literaturã, arte, culturi Sã admitem însã cã reporterii intelectuali ºi intelectualii-anexe, declaraþi pentru cultul intelectului ºi pentru „plusul de cunoaºtere cu attribute de înaltã inutilitate” (termenii sunt împrumutaþi din presa francezã) sunt cu adevãrat chinuiþi de „setae de a ºti ºi de a-ºi perfecta imaginea interioarã” Aceastã imagine interioarã se numeºte pe numele adevãrat: chipul ºi asemãnarea lui Dumnezeu [ ] Perfecþionarea imaginii noastre interioare e chestiune de ordin moral ªi atunci cum se perfecþioneazã aceastã imagine prin simplã ºtiinþã ºi ce fel de valoare moralã are în aceastã perfecþiune care, refuzându-se celorlalþi, se izoleazã în inutilitate? Imoralismul acestei concepþii acuzã încã o datã tendinþele centrifugale ale intelectualilor – anexe ºi dovedeºte încã o datã dezorientare ºi confuzie NICHIFOR CRAINIC Natura creaþiei cultural-artistice Producþia culturalã între originalitate ºi preluare Douã concepþii privind noþiunea de origina- litate în creaþia cultural-artisticã  Originalitatea, finalitatea ultimã a creaþiei cultural-artistice [ ] Tradiþionalismul voieºte o culturã creatoare de valori autohtone, o creaþie culturalã proprie Aceasta nu exclude consumaþia culturalã, ci o implicã, acordându-ºi însemnãtatea subordonatã pe care o are în realitate Expresie a poporului, creaþia culturalã e în funcþie de popor: ale sale dintru ale sale Menirea pe lumea aceasta a unui popor nu e aceea de a ºti, ci aceea de a crea Menirea de a crea ce alþii n-au creat ºi stã numai în natura respectivului popor de a crea A ºti e un mijloc care ajutã creaþia autohtonã Dar creaþia aceasta rãmâne þinta supremã! Sunt lucruri deosebite ce nu trebuie confundate, dar pe care adversrii tradiþionalismului le confundã când se declarã pentru consumaþia culturalã Ei cred, poate, cã tradiþionalismul se opune consumaþiei culturale Dar tradiþionalismul, înte- meiat pe personalitatea naþionalã, primeºte elementele oricãrei culturi mai înaintate (nu numai ale celi franceze) ºi le socoteºte ca stimulente ale acestei personalitãþi Consumaþia culturalã e, ca orice consumaþie, un process de asimilare Opera de asimilare presupune condiþia neapãratã a personalitãþii care asimileazã Trebuie sã recu- noaºtem cã, tãgãduind cu uºurãtatea obiºnuitã personalitatea naþionalã, „intelectualiºtii” europeni- zanþi sunt consecvenþi când se declarã, ridicul de superb, pentru o consumaþie inutilã În cazul lor nu mai poate fi vorba de asimilare; individul, rupt ostentatv din solidaritatea personalitãþii naþionale, se anexeazã culturii streine pe care o crede idelaul sãu de perfecþiune Care este punctul de vedere al tradiþionalismului susþinut de Nichifor Crainic, în privinþa creaþiei culturale? Fragmentul descrie douã modele posibile de creaþie culturalã: unul pozitiv (cum trebuie sã se facã pro- ducþia cultural-artisticã) ºi unul negativ (cum nu trebuie sã se facã) Descrieþi fiecare dintre aceste modele Ceea ce Crainic numeºte ruperea artistului (ºi mai larg, a omului de culturã) de personalitatea naþionalã este un act intenþionat sau este un fenomen dincolo de voinþa creato- rului de culturã ? Folosind modelele de creaþie culturalã definite în fragmentul de mai sus, caracterizaþi realismul ºi simbolismul din cultura românã sub raportul originalitãþii Justificaþi-vã caracterizarea TEMÃ ÎNTREBÃRI ªI EXERCIÞII Literaturã, arte, culturi  Legile creaþiei cultural-artistice EUGEN LOVINESCU La baza mecanismului contemporaneitãþii vieþii noastre materiale ºi morale se aflã factorul unic al imitaþiei, în care unii sociologi ca Tarde au vãzut principiul de formaþie al tuturor societãþilor Grupul social e privit astfel ca o reuniune de indivizi ce se imitã între dânºii Existenþa imitaþiei implicã însã ºi existenþa obiectului de imitat; imitaþia presupune deci invenþia La originea oricãrei invenþii (în limbã, artã, ºtiinþã, credinþã etc ) se aflã un inventator ºi un act individual Invenþia nu e nici ea, în genere, decât o încruciºare de imitaþii, în care intrã, totuºi, ºi un element personal; [ ] Aplicate în cadrele formaþiei noastre, aceste consideraþiuni îºi gãsesc o realizare desãvârºitã Sub raportul civilizaþiei sale, România era în astfel de condiþiuni, încât introducerea formelor nu se putea face decât integral ºi nu prin selectare… Pe de o parte, excesiva diferenþã de nivel faþã de civilizaþia Apusului a creat în noi un puternic sentiment de inferioritate ºi, deci, o aprigã dorinþã de bruscã egalizare ºi de câºtigare a timpului pierdut; iar pe de alta, o epocã în adevãr revoluþionarã ca aceea de la nu-ºi putea decât impune mecanismul pentraþiunii de sus în jos ºi în mod integral G Tarde, Les lois de l’imitation Istoria civilizaþiei române moderne Istoria literaturii române contemporane Civilizaþia omenirii nu se dezvoltã în cercuri închise, izolate, prin elaboraþia unor formule strict originale, ci din împrumuturi, din transformãri succesive, prin adaptare la temperamentul etnic, constituind, astfel, adevãrate puncte de plecare pentru o evoluþie indefinitã Pentru a nu ne mãrgini la principii generale asupra teoriei imitaþiei ºi pentru a proceda la exemplificãri înrudite cu problema caracterului imitativ al simbolismului român, directe ºi indirecte, poezia românã din epoca renaºterii noastre literare este creaþiunea integralã a romantismului francez Pentru a începe cu cele indirecte, în genere ºi cele mai fecunde, atât curentul poporan cât ºi cel istoric, fundamentul de care tradiþionaliºtii ar voi sã lege însãºi evoluþia literaturii române, nu sunt creaþiuni spontane ale poporului nostru, ci ismple unde imitative ale ideologiei romantice Îndãrãtul tutror ºcolilor, ca fundal, se aflã o ideologie generalã uºor de transmis; dragostea pentru producþiile populare, ce coincidea, de altfel, ºi cu redeºteptarea democraþiei, ca ºi dragostea pentru trecut, ce coincidea cu trezirea conºtiinþei ºi solidaritãþii naþionale nu numai în spaþiu, ci ºi în timp, sunt principiile fundamentale ale romantismului Nu dintr- o iniþiativã strict personalã a rãsfoit, aºadar, Negruzzi cronicile pentru a scrie pe Alexandru Lãpuºneanu, ci în urma lecturii romanului istoric al lui Prosper Mérimée: Chronique du temps de Charls IX, imitat ºi în spirit ºi în facturã, ºi prin influenþa întregului curent romantic de reînviere a evului mediu, care, pornind de la Walter Scott , a cucerit literatura europeanã; în Franþa numai din aprilie pânã-n august au apãrut de romane istorice: Ils pullulent, scria Taine, comme des volées d;insectes éclos un jour d’été dans la végétation surabondante” Reînvierea trecutului medieval a devenit, prin contagiune, un fenomen eropean în strânsã legãturã ºi cu alte fenomene ale redeºteptãrii conºtiinþii naþionale din prima jumãtate a veacului trecut: publicarea cronicilor de cãtre Hogãlniceanu ºi folosirea lor ca material istoric nu sunt fenomene isolate, ci purced din aceeaºi ideologie europeanã; ele sunt, deci, fenomene de sincronism Nici culegerea poeziilor populare, punctual de plecare al curentului poporan, de o importanþã istoricã neîndoioasã, nu e un fenomen izolat ci se încadreazã în ideologia romanticã a timpului Alecu Russo, de pildã, nu ºi-a gãsit spontan, în sine, îndemnul îndeletnicirii sale folclorice; pe când studia în Elveþia nici nu cunoºtea bine româneºte ºi n-avea cum sã cunoascã producþiile populare Acþiunea lui, ca ºi cea a lui Aecsandri, se încadreazã, aºadar, tot în ideologia romanticã a epocii; fãrã acest spirit Louis Maigren, Le roman historique è l’époque romantique Essai sur l’influence de Walter Scott, Paris, Hachette, Istoria literaturii române contemporane Literaturã, arte, culturi imitative, baladele noastre populare ar mai fi rãmas multã vreme neculese, dupã cum rãmãsese atâtea veacuri fãrã sã fi atras atenþia cuiva Dar nu numai în directivele sale esenþiale ºi oarecum naþionale, a poporanismului ºi istorismului, literature noastrã este o creaþiune integralã a ideologiei romantice, dar chiar ºi în sensibilitatea ºi în tehnica artisticã, ea este o aluviune a roman- tismului francez Fãrã a mai aminti de sentimenta- litatea generalã, cum ar fi, de pildã, „poezia ruinilor”, prilej de melancolie a prezentului ºi de evocare a trecutului glorios, cu care începe literature noastrã esteticã prin Eliade, Cârlova, Gr Alexandrescu ºi care se datoreºte sentimentalitãþii romantice, influenþa francezã se gãseºte în spiritul ca ºi în tehnica tuturor poeþilor renaºterii noastre literare: nu e vorba, fireºte, numai de traduceri sau de transpuneri servile, ce nu pot constitui o literaturã originalã, ci de asimilarea sentimentalitãþii ºi a tehnicii pentru a o turna uneori în subiecte naþionale ºi a forma, în orice caz, opere viabile; nu e vorba, prin urmare, de traducerile lui Eliade din Lamartine sau de imitaþiile lui directe din Lamartine ºi din Victor Hugo, ci de imitaþia creatoare prin asimilare, prezentã în cele mai bune poezii ale lui: O noapte pe ruinile Târgoviºtei ºi Sburãtorul, în care, nu numai sentimentalitatea generalã romanticã a ruinilor sau demonologia romanticã participã la o miºcare N I Apostolescu, L’inlfuence des romantiques français sur la poésie roumaine, Paris, , p sincronicã, dar în care se gãseºte ºi influenþa armoniei ºi tonalitatea poeziei lamartiniene; ºi mica activitate literarã a lui Cârlova este copleºitã de influenþa lamartinianã unitã cu poezia ruinilor a lui Volney; ºi în meditaþiile lui Gr Alexandrescu aceeaºi influenþã lamartinianã, îmbinatã ºi cu altele, deoarece Alexandrescu era un poet cult; deºi privitã ca cea mai fericitã prozã poeticã a timpului, însãºi Cîntarea României e impregnatã nu numai de sentimentalitate romanticã ci ºi de influenþa pânã la transcriere uneori a lui Manennais; ºi inspiraþia generalã a lui Bolintineanu este lamartinianã, iar Florile Bosforului procedeazã din Orientalele lui Victor Hugo; N Nicoleanu e influenþat de Musset, de Lamartine, de Victor Hugo ºi chiar de Alfred de Vigny; Depãrãþeanu în faimoasa lui Vara la þarã de Gautier, Mihail Zamfirescu de Alfred Musset “Dacã lui Eliade, Cîrlova, Alexandrescu, îºi încheia N I Apostolescu studiul asupra influenþei romantismului francez , le place în romantism mai ales literature curentã, contemporanã, francezã, dacã Bãlcescu, Bolintineanu mai vãd în ea ºi latura politicã, revolu- þionarã, dar naþionalistã a unor romantici francezi, Negruzzi se apropie, îndeosebi, de partea epicã, narativã a ºcoalei noi, de largile ei tablouri în descripþia trecutului Bolintineanu înclinã spre neo- romantici ca ºi Depãrãþeanu: lor le place orienta- lismul lui Hugo ºi Gautier; Musset are ca cel dintâi discipol mai însemnat pe M Zamfirescu” Care sunt principiile ce definesc din punctul de vedere al lui Lovinescu producþia cultural-artisticã ? Cum trebuie înþeleasã noþiunea de imitaþie la care face recurs Lovinescu: drept semn al incapacitãþii celui ce imitã o creaþie originalã, sau drept comportament social natural (mai ales în condiþiile în care comunicarea dintre culturi ºi societãþi s-a îmbunãtãþit)? Cum se înfãþiºeazã procesul de for-mare a României moderne (secolul al XIX-lea) în perspectiva teoriei lui Lovinescu despre producþia culturalã? Cum se explicã apariþia romantismului românesc, în lumina aceleiaºi teorii? Folosind principiile creaþiei culturale asumate de Lovinescu, explicaþi modul de apariþie a realismului ºi simbolismului în cultura românã ÎNTREBÃRI TEMÃ Literaturã, arte, culturi Rolul etnicului în producþia cultural-artisticã Douã perspective asupra conceptului de etnic  Etnicul, un criteriu de evaluare a creaþiei culturale NICHIFOR CRAINIC tradiþionalismul nostru are un sens dinamic, de actualitate, fiindcã are un sens de permanenþã Ce înseamnã tradiþie? Miguel de Unamuno o defineºte astfel: „Tradiþie, de la tradere, înseamnã „predare”: ceea ce trece de la unul la altul, trans; concept frate cu acela de transmisiune, de transport, de transfert Dar ccea ce trece rãmâne, cãci existã ceva care slujeºte de suport fluxului perpetuu al lucrurilor Un moment e produsul unei serii, al unei serii pe care o poartã în el, dar lumea nu e un caleidoscop” ) L’Essence de l’Espagne, p ) Am vorbit adineauri de mitul sângelui, tinereþea fãrã bãtrâneþe El circulã atât de des în poeziile lui Lucian Blaga, ca un symbol al permanenþei vii în tristeþea „marii treceri” Sângele însuºi e o tradiþie, e tradiþie biologicã E ceea ce se predã, ceea ce trece de la unul la altul, de la mamã la copil, de la o generaþie la alta El trece ºi totuºi rãmâne, noi rãmânem ºi totuºi trecem Dar atât cât suntem – un moment produs al unei serii – suntem prin tradiþia permanentã a sângelui Se poate o tradiþie mai vie ºi mai actualã decât tradiþia sângelui? Cei de ieri au fost prin el, cei de azi suntem prin el, cei de mâine vor prin el El e legãtura atât de vizibilã ºi atât de misterioasã a vieþii Asemenei cu tradiþia sângelui e tradiþia limbii Existã un paralelism între istoria sângelui nostru ºi istoria graiului nostru Un paralelism de naturã psiho-biologicã, întrucât sângele transmite viaþa, iar graiul transmite gândul, sufletul Precum trãim în tradiþia sângelui românesc, tot astfel trãim în tradiþia sufletului românesc Aceste tradiþii în veºnicã trecere rãmân totuºi pe loc, cãci existã ceva care slujeºte pe support fluxul perpetuu al lucrurilor”, ºi acest support e pãmântul românesc El e ca un fund peste care se agitã marea sângelui ºi a graiului – adicã poporul românesc [ ] Graiul diferenþiazã popor de popor Dar afarã de graiul literar, graiul plastic, graiul muzicii, graiul moravurilor ºi al moralei, graiul unei înþelepciuni proprii – toate la un loc – alcãtuiesc expresia diferenþiatoare a individualitãþii entice În raport cu istoria româneascã, tradiþia noastrã eternã îºi are sediul în popor ºi în expresia lui multiplã care e cultura popularã ca produs etnic Ea stã într-un anume fel de a poetiza, într-un anume fel de a plasticiza, într-un anume fel de a cânta, într-un anume fel de a filosofa, într-o anume atitudine faþã de naturã ºi faþã de Dumnezeu Creaþiile superioare ale unie culturi au valoarea de proprietate în mãsura în care sunt transfigurãri ale elementelor vii din popor, transfi- gurãri ale formelor rudimentare în care s-a relevant, liber ºi inconºtient, în fermecãtorul lui joc, geniul poporului Etnicul în artã, zice Lucian Blaga, e o fatalitate O fatalitate precum sângele pe care îl moºtenim ºi graiul pe care îl vorbim, impresionismul în picturã e o fatalitate francezã; expresionismul în picturã e o fatalitate germanã [ ] Dacã impresionismul s-a nãscut în Franþa, iar expresionismul în Germania, e cã fiecare din aceste formule de artã conþine o fatalitate etnicã deosebitã Aceatsã fatalitate etnicã noi o vedem determinnân caracterele literaturii, artei plastice, muzicii ºi celorlalte forme încã nedefinite ale culturii româneºti autohtone Ea nu e numai tehnicã, dar întrucât e tehnicã, indiciile ei se pot studia în datele culturii noastre populare care alcãtuiesc tradiþia cie a sufletului românesc Cine se întemeiazã pe aceastã tradiþie se întemeiazã pe o actualitate care niciodatã nu se va veºteji Indiciile pe care ni le dã poporul sunt experienþe verificate prin veacuri ºi cristalizãri elaborate firesc, fãrã intenþie, deci cu atât mai valabile Autohtonismul, înþeles astfel, poate fi numit tot atât de justificat: tradiþionalism, actualism sau viitorism Literaturã, arte, culturi ÎNTREBÃRI Ce elemente definesc în concepþia lui Nichifor Crainic profilul etnic al unei colectivitãþi? Care este forma de culturã ce exprimã în mod originar acest profil etnic? Ce trebuie înþeles prin expresia:„creaþiile superioare ale unei culturi”? Ce conferã acestor creaþii valoare, în concepþia lui Crainic? Ce reprezintã, din punctul de vedere al profilului etnic al unei culturi, im- presionismul în cultura francezã ºi expresionismul în cea germanã? Folosind conceptul de etnic în funcþia pe care i-o acordã concepþia lui Nichifor Crainic (ºi anume, aceea de factor decisiv al originalitãþii artistice), argumentaþi cã operele romantismului românesc reprezintã transfigurãri ale temelor, motivelor ºi tehnicilor culturii populare TEMÃ  Etnicul, factor decisiv de modelare în procesul de creaþie culturalã EUGEN LOVINESCU Istoria civilizaþiei române moderne Mecanismul oricãrei imitaþii revoluþionare se descompuse, însã, în douã elemente esenþiale: în tansplantarea integralã a invenþiei ºi apoi în prelucrarea ei prin adaptãri successive la spiritul rasei Cum numãrul „invenþiilor” unui popor este foarte limitat ºi uneori inexistent, pe când numãrul imitaþiilor adaptate poate fi nelimitat, rezultã, pe de o parte, cã a imita este felul cel mai obiºnuit de a fi original, iar pe de alta, cã rasa are un rol important în formaþia civilizaþiilor Trecând de la un mediu Gustave Le Bon, Lois psychologiques de l’évolution des peuples, p ºi urmãtoarele etnic la altul, ideea se refractã; unghiul de refracþie constituie originalitatea fiecãrui popor, [ ] Exemplele din istoria artelor sunt edificatoare Grecii au pus ºapte veacuri pentru a elabora din arta orientalã o artã originalã Obiectele gãsite în tezaurul de la Micene au un caracter pur oriental; dupã ºase veacuri, Apolon de la Tenea ºi cel de la Orchomene mai pãstrau încã atitudinea statuilor egiptene; abia în al ºaptelea veac Fidias ºi elevii lui au desprins statuara greacã din cãtuºile orientale Prototipul coloanei dorice se gãseºte în veacul al VII-lea la Karnak ºi la Beni-Hassan în Egipt, iar unele elemente ale coloanei ionice se gãsesc în Asiria; a trebuit, totuºi, multã vreme pentru ca tipul pur ºi diferenþiat al coloanei dorice ºi ionice greceºti sã se fixeze în mod definitive ºi original Literaturã, arte, culturi ÎNTREBÃRI Existã în fragmentele de mai sus o definiþie explicitã a noþiunii de etnic? Ce trebuie înþeles cã este etnicul în concepþia lui Lovinescu? Cum este înþeles rolul etnicului în procesul de creaþie culturalã, ca un factor care dã valoare actului creator, sau ca un factor care dã individua- litate (ºi deci, originalitate), acestui proces? Se identificã în concepþia lui Lovinescu originalitatea pe care o conferã etnicul unei opere cu va- loarea artisticã a acesteia ? a Folosind conceptul de etnic în accepþia lui Lovinescu argumentaþi cã simbolismul românesc este un fenomen original b Precizaþi dacã originalitatea simbo- lismului românesc conduce în mod automat la valoare artisticã Perspectivele culturii române între Orient ºi Occident Orientalismul ca esenþã anistoricã a culturii române NICHIFOR CRAINIC Un gânditor care ºi-a plimbat în jurul planetei o extraordinarã intuiþie filosoficã ºi care descoperã la baza fiecãrei culturi spiritul autohton, Hermann Keyserling, vizitându-ne acum doi ani, ne-a închinat în noua sa carte – Das Spektrum Europas câteva pagini ( - ) de realã înþelegere Keyserling crede cã dacã românii au o misiune europeanã de îndeplinit, aceastã misiune stã în „a redeºtepta la o viaþã nouã bizantinismul” ªi, fireºte, zice dânsul, „acest popor ºi aceastã þarã nu pot sã nu aibã un mare viitor” Pe ce se poate întemeia acest viitor? În rândul întâi pe inteligenþa noastrã, pe spiritul viu ce ne caracte- rizeazã ºi pe care noi îl atribuim latinitãþii, dar Keyserling ni-l vede moºtenit de la Bizanþ „Dacã astãzi dintre toþi ne-francezii, românii posedã îndeosebi esprit în sens francez, aceasta vine de acolo cã, înainte de Paris, acest esprit se gãsea îndeosebi nu la Roma ci la Atena ºi apoi la Constantinopol” Pretigiul pe care îl exercitã asupra noastrã Parisul amãgeºte clasa intelectualilor noºtri sã creadã cã acest spirit l-am împrumutat de la francezi Aceastã categorie de intelectuali europenizaþi Keyserling o vede, dupã fosta noastrã aristocraþie, osânditã la fel nimicniciei: „Bucureºtiul aduce fantastic cu Rusia þaristã; el este un St Petersburg în miniaturã Precum acesta s-a prãbuþit fiindcî îi lipsea puterea lãuntricã, tot astfel se stinge românismul care n-a cunoscut pânã acum decât strãinãtatea” ªidupã aceastã condamnare la moarte spiritualã pe care intelectualii noºtri europenizaþi o primesc din partea unui European Istoria literaturii române contemporane Din aceste exemple tragem concluzia cã rasa existã ca o forþã indiscutabilã, cu o putere de creaþie tot atât de neîndoioasã, deºi mult mai redusã decât se crede, dar, în schimb, cu o forþã de asimilare, de adaptare nemãsuratã; în rãu sau în bine, ea transformã tot ce absoarbe în creaþii proprii, originale, declasate sau caricaturale, cum se întâmplã la rasele inferioare (arta egipteanã, de pildã, a degenerat în mâinile etiopenilor cuceritori ai Egiptului) sau evoluate, îmbunãtãþite prin contribuþii personale Universali- tatea esteticului este, chiar de la început, limitatã de factorul rasei, cãci, din cele expuse mai sus, vedem cã mãrginirea capacitãþii de invenþie a raselor nu le exclude deloc unicitatea sufleteascã ºi, deci, posibilitatea de a-ºi elabora o civilizaþie proprie TEMÃ Literaturã, arte, culturi adevãrat, Keyserling constatã aceastã „forþã lãuntricã”, fãrã care nu se poate crea o culturã proprie, în popor ºi în Bisericã Þãrãnimea e „substanþial sãnãtoasã ºi substanþial conservativã ca toate rasele foarte vechi” La rândul ei, „Biserica româneascã e, fãrã îndoialã, vie Numai aici elementul greco-orto- dox n-a încremenit ªi astfel bizantinicul numai în România ar putea trãi o renaºtere în sfera religioasã, întrucât religiozitatea necesarã existã În alte sfere nu, absolut sigur numai aici Potrivit legii unicitãþii, renaºterile izbutesc numai în corpuri noi Astfel se reîntorsese vechea Eladã ca artã în Renaºtere, ca spirit în clasicismul francez ºi, în sfârºit, ca filosofie în corpul idealismului german În Grecia, sigur, Elada nu va reînvia niciodatã Nici Bizanþul însã, aceastã nouã monadã culturalã faþã de vechea Eladã Pe acesta eu îl socot predestinat la o nouã întrupare în slavism Pretutindeni unde s-a întâmplat aceasta, în Bulgaria, Serbia ºi Rusia medievalã, fenomenul a apãrut authentic Dar totuºi pe înãlþimi culturale neînsemnate, fiindcã contrastul cultural între aceste popoare ºi Bizanþ era prea mare În România, dimpotrivã, bizantismul ar putea sã renascã în cea mai înaltã expresie a lui” Iatã deci ideile noastre confirmate ºi de un European incontestabil Prin ce se justificã, în concepþia lui Crainic ºi a lui Keyserling, valori- ficarea bizantinismului cultural în cultura românã ? ÎNTREBÃRI Depind ºansele de viitor ale culturii române, într-un mod necesar, (în con- cepþia lui Crainic ºi a lui Keyserling) de afirmarea valorilor culturii bizantine? Dacã da, de ce ? Folosind argumentele lui Nichifor Crainic sau argumente alternative, încercaþi sã demonstraþi cã viitorul culturii române se împlineºte numai prin valorificarea culturii bizantine TEMÃ Occidentalismul ca ºansã istoricã a culturii române EUGEN LOVINESCU Istoria civilizaþiei române moderne Istoria unei rase este povestirea lungilor ei sforþãri pentru a-ºi fixa sufletul ; noi nu numai cã n-am ajuns la capãtul sforþãrilor în a ni-l fixa, dar chiar abia acum am intrat în adevãratul ciclu de formaþie naþionalã Ne iubim strãmoºii, ne iubim însã ºi strãnepoþii; nu suntem numai punctul ultim al unei linii de generaþii, ce se pierde în trecut, ci ºi punctul de plecare al generaþiilor ce vor veni la luminã; nu suntem numai strãnepoþii încãrcaþi de povara veacurilor, ci ºi strãmoºii virtuali ai strãnepoþilor târzii; obligaþiile faþã de viitor depãºesc pe cele de trecut Rãsãritul ne poate deci lega istoriceºte; nu ne poate însã impune ºi condiþiile actuale ale vieþii sufleteºti [ ] Ce justificã, din punctul de vedere al lui Lovinescu, contactul contemporan al culturii române cu Occidentul? ÎNTREBÃRI Reprezintã, din punctul de vedere allui Lovinescu, legãtura culturalã a României cu Occidentul o necesitate? Argumentaþi-vã rãspunsul Folosind argumentele lui Lovinescu, argumentaþi cã viitorul culturii române contemporane se împlineºte prin legãturile cu Occidentul Gustave Le Bon, La Psychologie des révolutions, p TEMÃ Literaturã, arte, culturi Retrospectivã ºi câteva concluzii posibile  Dezbaterea în jurul polilor cãtre care ar trebui sã se orienteze cultura românã a devenit foarte repede o dezbatere despre felul cum poate cultura românã sã-ºi manifeste valoarea ºi individualitatea În aceastã privinþã, s-au cristalizat douã poziþii: – Valoarea producþiei culturale este datã de originalitatea acesteia, iar originalitatea decurge din amprenta pe care etnicul ºi-o pune în produsul cultural – În formele sale tipice produsul cultural rezultã din adoptarea unor modele exterioare Adoptarea este însoþitã de elaborarea modelului În procesul elaborãrii, factorul etnic este decisiv Datoritã etnicului produsul este, în mod necesar, unic: el nu repetã în mod mecanic modelul  Aceste douã poziþii de principiu s-au exprimat în cursul dezbaterii în forme mai specifice Astfel, adepþii primului punct de vedere definesc etnicul prin sânge, teritoriu ºi limbã Pentru ei, etnicul este o categorie anistoricã, exprimatã în cultura popularã Etnicul îºi pune cu necesitate amprenta pe orice creaþie ºi conferã valoare produsului cultural Susþinãtorii acestei teorii a culturii mai afirmã cã formele culturii bizantine – marea culturã a Orientului european – se regãsesc în mod firesc în cultura popularã româneascã De aici este afirmatã esenþa orientalã anistoricã a culturii române Tot de aici urmeazã ºi pledoaria de perpetuã întoarcere cãtre cultura bizantinã  Pe de altã parte, adepþii orientãrii culturale cãtre Occident susþin cã aceastã legãturã decurge din condiþiile culturale ale veacului Niciun factor anistoric nu conduce cu necesi- tate spre Occident, ca punct de reper Din aceste condiþii istorice concrete, se fãureºte o nouã identitate culturalã româneascã Adop- tarea ºi elaborarea modelelor înseamnã în mod obligatoriu originalitate Dar aceastã origina- litate nu este ºi un garant al valorii  Polemica împinge de multe ori pe cei care o susþin spre afirmaþii unilaterale Acest lucru se vãdeºte ºi în cazul dezbaterii de faþã Dincolo de caracterul polar al opþiunilor, cultura românã evidenþiazã o diversitate care este de fapt foarte fireascã Ea s-ar putea exprima în formula «atât Orient cât ºi Occident » Poetul Ion Barbu, de exemplu, este atât autorul unui faimos ciclu ermetic (de inspiraþie mallarmeeanã), cât ºi al unui ciclu balcanic Experienþele avangardiste ale suprarealiºtilor români (despre care supra- realiºtii francezi spuneau cã au mutat capitala suprarealismului mondial de la Paris la Bucureºti) au coexistat cu lirismul rural al tradiþionaliºtilor de la revista interbelicã « Gândirea » În vremurile noastre, grupul de reflecþie ortodoxã de la mãnãstirea Darvari ºi pictura rural-religioasã a lui Horia Bernea aparþin aceluiaºi spaþiu cultural – cultura românã – ca ºi tinerii filozofi fenomenologi Imaginea de placã turnantã între Orient ºi Occident se potriveºte probabil cel mai bine culturii române Indicaþi un fenomen cultural pe care nu l-aþi fi dorit intrat în cultura românã din cultura occidentalã Precizaþi care dintre manifestãrile de mai jos sunt incompatibile cu civilizaþia occi- dentalã: intoleranþa religioasã ºi etnicã, terorismul, oprimarea minoritãþilor de cãtre majoritate TEME Pornind de la dezbaterea “România între Orient ºi Occident”, redactaþi un eseu de o paginã în care sã vã exprimaþi punctul de vedere asupra perspectivelor culturii româneºi contemporane, în lumina polaritãþii Orient-Occident Literaturã, arte, culturi Curriculum diferenþiat B – Specializarea: Învãþãtori-educatoare LIMBÃ ªI COMUNICARE Prezentãm în continuare un model de fiºã psihopedagogicã FIªA PSIHOPEDAGOGICÃ I Date generale clasa: ºcoala: numele ºi prenumele: locul ºi data naºterii: naþionalitatea : religia: adresa: telefon: II Situaþia financiarã Pãrinþi: - legitimi - nelegitimi Tata: - nume ºi prenume - profesia: - funcþia ºi locul de muncã: Mama: - nume ºi prenume: - profesia: - funcþia ºi locul de muncã: Fraþi: - numãr III Atmosfera ºi climatul educativ din familie Atmosfera - în þelegere deplinã între pãrinþi ºi copii Da Aprox Nu COMPLETAREA ªI REDACTAREA UNOR DOCUMENTE FIªA PSIHOPEDAGOGICÃ Unul dintre documentele cele mai impor- tante în activitatea didactico-pedagogicã este fiºa psihopedagogicã Ea sintetizeazã toate datele de ordin social, temperamental ºi caracterial referitoare la elev - conflicte mici ºi trecãtoare în familie Da Aprox Nu - dezacord marcant între pãrinþi DaAprox Nu - dezacord marcant între pãrinþi ºi copii Da Aprox Nu - familie dezorganizatã sau în curs de disociere Da Aprox Nu - dispune de camera l u i Da Nu - dispune de pat u l l u i Da Nu Condiþii de viaþã ºi muncã ale elevului - are loc propriu de muncã Da Nu - vecini slabe Inexistente foarte bune Influenþe extrafamiliale - cerc de prieteni slabe Inexistente foarte bune IV Date medicale - dacã suferã de boli (exemplu: epilepsie) Da Nu - dezvoltare fizicã corespunzãtoare vârstei Da Nu V Rezultate la învãþãturã ºi purtare Clasa a ix-a a x-a a xII-a a xII-a Media generalã Media anualã la purtare Literaturã, arte, culturi Rezultate la olimpiade Participãri la cercuri pe discipline - munca independentã - activitãþi preferate - aptitudini speciale VI Date privind dezvoltarea calitãþilor personale ale elevului A Procese cognitive superioare Gândirea - predominant - corectã - abstractã - predominant - convergentã - divergentã Exprimarea - scrisã - cursivitate - conci s - verbalã - cursivitate - mai puþin conci sã Memoria - trãinicia memoriei - lungã duratã Da Nu - elasticitatea memoriei - relativ elasticã Da Nu - selectivã Da Nu Imaginaþia - creativã DaNu - reproductivã DaNu B Activitãþi ºi procese reglatorii Motivaþia - internã DaNu - externã - recompensa Da Nu - pedeapsa Da Nu Afectivitatea - tonusul afectiv - predo- minant pozitiv - predominant negativ - mobilitatea afectivã - mare - relativ slabã - slabã Voinþa - indivizi - dependenþi - independenþi Atenþia - distributivã DaNu C Sistemul de personalitate Fire - introvertit - extrovertit Temperament - flegmatic - melancolic - sangvin - coleric Aptitudini - generale - speciale Trãsãturi de caracter - în relaþiile cu alþii - cinic - corect - sincer - prieten - în relaþiile cu sine - stãpânire de sine Da Nu - manifestã dorinþa de autodepãºire Da Nu - este consecvent cu sine Da Nu Atitudini faþã de muncã - exigenþã - indulgenþã - manifestã seriozitate în muncã - spirit de iniþiativã Atitudinea faþã de naturã Creativitatea D Stilul de muncã - are continuitate în muncã Da Nu - sârguincios Da Nu - conduita la l ecþii bunã Da Nu - receptiv la sugestii ºi observaþii Da Nu - lucreazã ordonat ºi sistematic Da Nu E Activitãþi ºi conduita în colectiv - face doar strictul necesar - cu uºurinþã Da Nu - se integreazã în colectiv - cu opinie proprie Da Nu - este autoritar Da Nu - este bun organizator Da Nu - este bun coleg Da Nu F Orientarea ºcolarã ºi profesionalã - Concluzii : Prof Cristina Rusu-Marian (Sursa: www didactic ro) Bazându-va pe informatiile avute de la orele de practica pedagogica, întocmiti fisa psihopedagogica a unui elev pe care îl cunoasteti, urmând modelul de mai sus TEMÃ Literaturã, arte, culturi Curriculum diferenþiat B – Specializarea: ªtiinþe sociale (M A I ) LIMBÃ ªI COMUNICARE Documentele elaborate de o instituþie publicã - precum este Ministerul Administraþiei ºi Internelor – aparþin, din punct de vedere stilistico-funcþional, stilului juridic-administrativ Caracteristicile principale ale acestui stil funcþional sunt urmãtoarele: Î În cazul documentelor oficiale, sintaxa este stereotipã De cele mai multe ori, documentele sunt formulare care se cer doar a fi completate Când nu sunt formulare, documentele trebuie redactate folosind anumite formule-tip Acesta este cazul cererilor, al memoriilor de activitate, al reclamaþiilor etc Î Textele juridico-administrative au un vocabular specializat, în care cuvintele sunt folosite cu sens denotativ TIPURI DE MESAJE ÎN STILUL JURIDICO-ADMINISTRATIV CEREREA Cererea este un document scris adresat unei instituþii, prin care se solicitã valorificarea, recu- noaºterea sau apãrarea unui drept Regulile de întocmire a unei cereri sunt urmãtoarele: • În colþul din stânga sus sau în colþul din dreapta jos al foii se noteazã data ºi locul întocmirii cererii • Se începe cu un vocativ prin care se indicã funcþia persoanei cãreia îi este adresatã cererea • În conþinutul cererii se precizeazã identitatea solicitantului, calitatea în Eºantioane de mesaje de stil juridic-admi- nistrativ sunt procesul-verbal, cererea, for- mularul, curriculum vitae, regulamentele, legile, hotãrârile autoritãþilor centrale ºi locale etc Ne vom opri la douã documente cu care se poate întâlni oricare cetãþean: cererea, formularul ºi procesul verbal Vom studia apoi un fragment dintr-un important document al MAI, Codul de eticã ºi deontologie al poliþistului COMPLETAREA ªI REDACTAREA UNOR DOCUMENTE virtutea cãreia face solicitarea ºi con- þinutul solicitãrii • La sfârºitul cererii se semneazã (în parte din dreapta, jos) • Se precizeazã cui îi este adresatã cererea Model Bucureºti, septembrie , Domnule Director, Subsemnatul, Bogdan Avramescu, elev în clasa a X-a D, la Liceul „Titu Maiorescu”, Literaturã, arte, culturi Administraþia financiarã dintr-un mare oraº din provincie a afiºat, cu ocazia adoptãrii noilor impozite pe clãdiri ºi autovehicule, un model de formular gata completat Scopul era ca mode- lul sã serveascã drept ghid de com- pletare Dupã câteva sãptãmâni, administraþia a primit peste o sutã de formulare în care se gãseau toate datele din formularul-model De ce credeþi cã s-a produs aceastã situaþie? Ce exprimã ea? Aveþi mai jos câteva fragmente din cereri ºi reclamaþii adresate Poliþiei de cãtre diverºi cetãþeni Nimic nu este inventat Domnule Comandant, (…)Vã rog sã efectuaþi cercetãri pentru a afla adevãrul în legãturã cu postul meu telefonic, întrucât vã semnalez faptul cã de fiecare datã când vorbesc la telefon sunt ionizatã negativ (…) Domnule Comandant, Subsemnatul…, vin a vã aduce la cunoºtinþã urmãtoarele: EXERCIÞII Candidez la postul de preºedinte al României din data de martie , ca independent Declar cã mi s-a furat maºina pe care am câºtigat- o la Pronoexpres, în martie anul acesta Vã rog sã binevoiþi a dispune cercetãrile de vigoare Domnule Comandant, Prin dumneavoastrã, cer poliþiei din oraºul Khourigba, Regatul Maroc, medicamente ºi fiole de vitamina C cu pulpe de fructe Domnule Comandant, Subsemnatul…, vin a vã aduce la cunoºtinþã urmãtoarele: L-am rugat pe d-l plutonier-major sã vinã sã asiste într-o searã la mine în apartament pentru a auzi zgomotele fãcute de vecini timp de doi ani de zile, dar între timp cred cã (dumnealui) a dat telefon familiei ºi când am ajuns acasã cu d-l sectorist, timp de aproape o orã cât a stat la mine nu s-a auzit nici un zgomot vã rog sã binevoiþi a aproba eliberarea unei adevrinþe din care sã rezulte cã sunt înscris în clasa a X-a D, la cursurile de zi din liceul pe care îl conduceþi Menþionez cã adeverinþa îmi este nece- sarã la înscrierea la cursurile de iniþiere în informaticã organnizate de cãtre Institutul de Cercetãri Informatice din Bucureºti Vã mulþumesc, Bogdan Avramescu Domnului Director al Liceului „Titu Maiorescu”, Bucureºti FORMULARUL Formularul este un imprimat cu mai multe spaþii albe care se completeazã în vederea întocmirii unui act Înainte de a completa un formular, se recomandã sã se citeascã atent întregul conþinut al acestuia, pentru a ºti precis ce date sunt cerute Literaturã, arte, culturi Domnule Comandant, (…) Eu caut un bãiat Iustinian pentru cã soþul meu a fost coleg de bancã cu Cornel ºi nu ºtiu unde a fost îngropat, la ªendriceni, Dumnezeu sã-l ierte (…) Studiaþi fiecare fragment ºi arãtaþi de ce reclamaþiile în cauzã încalcã regulile de întocmire a unei cereri Identificaþi toate greºelile de expri- mare ºi, acolo unde este posibil, reformulaþi cererea, astfel încât sã serveascã scopului pentru care a fost întocmitã De ce formularea „Subsemnatul, …, vã aduc la cunoºtinþã…” nu se consi- derã a fi un dezacord între subiect ºi predicat? PROCESUL-VERBAL În activitatea lucratorilor din MAI, un document usual este procesul-verbal Procesul- verbal consemneaza o stare de lucruri În cazul procesului-verbal întocmit de un lucrator MAI el consemneaza o posibila abatere de la lege Documentul de mai jos reprezinta modelul unui proces-verbal de consemnare a unei abateri rutiere Coordonatele procesului-verbal - data ºi locul unde este încheiat; - numele, prenumele, calitatea ºi instituþia din care face parte agentul constatator; - datele personale din actul de identitate ºi codul numeric personal ale persoanei implicate în evenimentul contravenþional; - ocupaþia; - locul de muncã; - descrierea faptei contravenþionale: - indicarea datei, orei ºi a locului în care a fost sãvârºitã contravenþia; - arãtarea tuturor împrejurãrilor ce pot servi la aprecierea gravitãþii faptei ºi la evalu- area eventualelor pagube pricinuite; - indicarea actului normativ prin care se stabileºte li se sancþioneazã contravenþia; - în caz de accident, numele societãþii de asigurãri; - posibilitatea achitãrii în termen de de ore a jumãtate din minimul amenzii; - termenul de exercitare a cãii de atac ºi organul la care se depune plângerea împotriva procesului-verbal; - dacã procesul-verbal nu poartã semnã- tura contravenientului, poliþistul trebuie sã desemneze un martor care sã contra- semneze procesul-verbal Un poliþist nu poate sã fie trecut ca martor (Sursa: www Amenda ro) Întocmiþi procesul-verbal al unui posibil eveniment contravenþional rutier, urmând modelul de mai sus TEMÃ Literaturã, arte, culturi CODUL DE ETICÃ ªI DEONTOLOGIE AL POLIÞISTULUI Deontologia este disciplina care studiazã îndeplinirea îndatoririlor de cãtre cetãþeni, în calitatea lor de actori sociali Enumerarea acestor îndatoriri se face în texte denumite „coduri” Îndatoririle ascultã de obicei ºi de o constrân- gere suplimentarã, care este una eticã De aceea, este frecvent ca un cod deontologic sã fie în acelaºi timp ºi un cod de eticã aplicatã Codurile enumerã îndatoriri ce rezultã de obicei din exercitarea unei profesii Pot astfel exista coduri ale cercetãrii ºtiinþifice, ale medicului, ale militarului sau ale profesorului Un cod deontologic nu înlocuieºte regula- mentele ºi regulile mai specifice pe baza cãrora se exercitã o profesie sau o activitate El reprezintã o generalizare ºi o expresie în termenii valorilor a a acestor regulamente ºi reguli De aceea încãlcarea unui cod atrage dupã sine sancþiunile Redãm mai jos un fragment din Codul de eticã ºi deontologie al poliþistului CAPITOLUL I Domeniul de aplicare ºi principii generale ARTICOLUL Responsabilitate ºi demnitate Respectarea principiilor ºi a regulilor din prezentul cod reprezintã o datorie de onoare a poliþistului ARTICOLUL Domeniul de aplicare ( ) Prezentul cod stabileºte regulile de conduitã a poliþistului în exercitarea atribu- þiilor profesionale care decurg din legislaþia aplicabilã personalului Ministerului Adminis- traþiei ºi Internelor Orice persoanã poate pretinde poliþistului respectarea acestor reguli de conduitã în raporturile sale cu acesta ( ) Scopul prezentului cod îl constituie asigurarea conduitei etice a poliþistului prin formarea ºi promovarea unei culturi profe- sionale adecvate, formarea ºi educarea personalului în spiritul acesteia, prevenirea abaterilor comportamentale, îmbunãtãþirea calitãþii serviciilor, protecþia persoanelor ºi a poliþiºtilor ºi realizarea, pe aceastã cale, a echilibrului între drepturile cetãþenilor, interesele autoritãþilor publice, drepturile ºi obligaþiile personalului instituþiei ( ) Prevederile prezentului cod sunt elaborate în considerarea principiilor enunþate în Recomandarea REC ( ) privind Codul european de eticã al poliþiei Militari ai Jandarmeriei române http://www mai gov ro/Documente/Prima% Pagina/ jpg DISCURSURI SPECIFICE Literaturã, arte, culturi puterea judecãtoreascã, potrivit prevederilor legale în vigoare ARTICOLUL Principii generale Principiile care guverneazã conduita profesionalã a poliþistului sunt urmãtoarele: a) legalitatea - în exercitarea atribuþiilor sale poliþistul este obligat sã respecte legea, precum ºi drepturile ºi libertãþile constitu- þionale ale persoanelor; b) egalitatea, imparþialitatea ºi nediscri- minarea - în îndeplinirea atribuþiilor profe- sionale poliþistul aplicã tratamente egale tuturor persoanelor, luând aceleaºi mãsuri pentru situaþii similare de încãlcare a normelor protejate de lege, fãrã a fi influenþat de considerente etnice, de naþionalitate, rasã, religie, opinie politicã sau de orice altã opinie, vârstã, sex, orientare sexualã, avere, origine naþionalã, socialã sau decurgând din orice altã situaþie; c) transparenþa - constã în deschiderea pe care poliþistul trebuie sã o manifeste faþã de societate în limitele stabilite de reglemen- tãrile poliþieneºti; d) capacitatea ºi datoria de exprimare - reprezintã posibilitatea poliþistului de a analiza situaþiile profesionale pe care le întâlneºte ºi de a-ºi exprima punctul de vedere, potrivit pregãtirii ºi experienþei sale, pentru a îmbunãtãþi calitatea ºi eficacitatea serviciului poliþienesc cu privire la acestea; e) disponibilitatea - presupune intervenþia poliþistului în orice situaþie în care ia cunoº- tinþã despre atingerea adusã vreuneia dintre valorile apãrate de lege, indiferent de momentul constatãrii acesteia, capacitatea de a asculta ºi de a rezolva problemele celor aflaþi în dificultate ori de a îndruma cãtre alte autoritãþi cazurile care se situeazã în afara competenþei ori atribuþiilor sale; f) prioritatea interesului public - se manifestã prin aceea cã pentru îndeplinirea atribuþiilor funcþionale poliþistul acordã ARTICOLUL Funcþiile principale ale poliþiei ( ) În societatea româneascã, guvernatã de principiile statului de drept, principalele atribuþii ale poliþiei sunt: Apãrarea drepturilor ºi libertãþilor per- soanei, a proprietãþii private ºi publice, prevenirea, descoperirea ºi combaterea actelor ºi faptelor infracþionale, asigurarea ordinii ºi siguranþei publice Prin îndeplinirea acestora se promoveazã încrederea reci- procã, respectul ºi dezvoltarea democraticã a societãþii ( ) Activitatea poliþiei constituie serviciu public specializat care se realizeazã în interesul persoanei ºi comunitãþii, precum ºi în sprijinul instituþiilor statului, în conformi- tate cu legislaþia internã ºi internaþionalã aplicabilã în domeniu ARTICOLUL Despre poliþie ºi cooperarea cu alte instituþii ale statului ( ) Poliþia îºi îndeplineºte misiunile sub autoritatea ºi rãspunderea instituþiilor abilitate de lege ( ) Poliþia coopereazã cu Ministerul Public în limitele competenþelor ce îi revin în conformitate cu procedurile prevãzute de lege ( ) În îndeplinirea atribuþiilor ce îi revin poliþia trebuie sã respecte independenþa ºi imparþialitatea judecãtorilor ( ) În cadrul poliþiei se asigurã dezvol- tarea unui mediu organizaþional bazat pe conºtiinþã, integritate profesionalã, nediscri- minare, comunicare, transparenþã, preve- nirea ºi combaterea corupþiei la toate nivelurile ierarhice ( ) În îndeplinirea misiunilor ce le revin serviciile poliþieneºti coopereazã ºi cu alte structuri însãrcinate cu aplicarea legii ARTICOLUL Controlul poliþiei Actele întocmite de poliþie pot face obiectul unui control extern exercitat de cãtre Literaturã, arte, culturi prioritate realizãrii serviciului în folosul comunitãþii; g) profesionalismul - presupune aplicarea corectã ºi responsabilã a cunoºtinþelor teoretice ºi a deprinderilor practice pentru exercitarea atribuþiilor de serviciu; h) confidenþialitatea - determinã obligaþia poliþistului de a garanta securitatea datelor ºi informaþiilor obþinute în exercitarea autoritãþii conferite de lege; i) respectul - se manifestã prin consi- deraþia pe care poliþistul o acordã persoa- nelor, colegilor, superiorilor, subordonaþilor, drepturilor ºi libertãþilor acestora, instituþiilor, legilor, valorilor sociale, normelor etice ºi deontologice; j) integritatea moralã - presupune adop- tarea unui comportament conform normelor etice acceptate ºi practicate în societate; k) independenþa operaþionalã - constã în îndeplinirea atribuþiilor ºi misiunilor potrivit competenþelor stabilite pentru nivelul ierarhic pe care îl ocupã în cadrul poliþiei, fãrã imixtiunea ilegalã a altor poliþiºti, persoane sau autoritãþi; l) loialitatea - se exprimã prin ataºamentul faþã de instituþie ºi valorile promovate de aceasta, adeziunea conºtientã manifestatã de cãtre poliþist, din proprie iniþiativã, faþã de obiectivele instituþiei, respectul faþã de ierarhia instituþiei, onestitate în relaþiile inter- personale, respectul faþã de adevãr ºi drep- tate, conºtiinciozitate în îndeplinirea atribu- þiilor, respectarea angajamentelor asumate, asigurarea confidenþialitãþii informaþiilor obþinute în procesul muncii […] Care sunt elementele constitutive ale fragmentului de mai sus ? Precizaþi cu ce alt tip de text juridic-adminis- trativ din cele de mai jos se aseamãnã acest text: cerere, lege, formular de angajare În ce raport se aflã articolul de cod cu para- graful ? În ce raport se aflã paragraful cu alineatul? Care este modelul acestui cod etic ºi deontologic ? ECTURA – ÎNÞELEGERE A FRAGMENTULUIL Precizaþi dacã, prin afirmaþiile de principiu ºi prin ataºamentul faþã de anumite valori, acest cod îl face pe poliþist sã se deosebeascã de fostul miliþian Indicaþi un caz concret din cod în care poliþistul e obligat sã acþioneze altfel decât fostul miliþian Enumeraþi trei valori din cod care definesc conduita poliþistului Imaginaþi pentru fiecare câte o situaþie în care valoarea în cauzã e respectatã Citiþi în întregime Codul poliþistului ºi discutaþi în clasã alte douã aspecte ale acestuia TEME Precizaþi cu argumente dacã prin preve- derile sale codul reprezintã un fapt de europe- nizare instituþionalã a României Literaturã, arte, culturi Sursele de documentare, în cazul unei profesii sau în cel al unei activitãþi sociale (aºa cum este situaþia unei comunitãþi religioase) sunt de douã categorii: scrise ºi orale Sursele scrise cuprind totalitatea lucrãrilor redactate în legãturã cu un anumit domeniu profesional sau social Aceste surse se gãsesc depozitate de obicei în biblioteci Sursele orale sunt conferinþele, congresele, seminariile sau colocviile pe o anumitã temã a unui domeniu Curriculum diferenþiat B – Toate specializãrile SURSE DE DOCUMENTARE De o importanþã deosebitã pentru regle- mentarea activitãþilor dintr-un anumit domeniu sunt colecþiile de documente oficiale Alãturi de sursele clasice de informare, mai existã ºi internetul Iatã câteva adrese de site-uri care pot fi vizitate în scopul informãrii în sens larg: www catholica ro www biserica adventista de ziua a ºaptea din România ro www ministerul administratiei si internelor ro www didactic ro Folosind informaþia de pe unul din aceste site-uri, sau folosind informaþie independentã redactaþi o informare de cel mult o paginã despre unul din aspectele de actualitate ale vieþii comunitãþii profesionale sau religioase cãreia îi aparþineþi TEMÃ Militari ai Jandarmeriei române http://www mai gov ro/Documente/Prima% Pagina/ jpg Literaturã, arte, culturi Citiþi cu atenþie urmãtorul text ºi rãspundeþi la cerinþe: E-o noapte udã, grea, te-neci afarã Prin ceaþã – obosite, roºii, fãrã zare – Ard afumate, triste felinare Ca într-o crâºmã umedã, murdarã Prin mãhãlãli mai neagrã noaptea pare ªivoaie-n case triste inundarã – ª-auzi tuºind o tuse-n sec, amarã – Prin ziduri vechi ce stau în dãrâmare Ca Edgar Poe mã reîntorc spre casã, Ori ca Verlaine, topit de bãuturã – ªi-n noaptea asta de nimic nu-mi pasã Apoi, cu paºi de-o nostimã mãsurã, Prin întuneric bâjbâiesc prin casã, ªi cad, recad, ºi nu mai tac din gurã (George Bacovia, Sonet) Cerinþe:  Tema poeziei este: a toamna; b singurãtatea; c oraºul  Seria în care toate elementele sunt motive poetice prezente în text este: a noaptea, ploaia, beþia; b cârciuma, tãcerea, moartea; c boala, lumina, mahalaua  Cel mai potrivit element care sugereazã ideea cã apa este un agent al degradãrii este: a „crâºma umedã”; b „noapte udã”; c „ziduri în dãrâmare”  Expresia „topit de bãuturã” se referã la conceptul simbolist: a spleen; b corespondenþe; c paradisuri artificiale  Parigmenonul este un tip de repetiþie careconstã în reluarea unor pãrþi de vorbire diferite cu aceeaºi rãdãcinã; aceastã figurã de stil poate fi recunoscutã în: a „tuºind o tuse-n sec”; b „ºi cad, recad”; c „mai neagrã noaptea pare”  Folosirea verbelor la persoana a doua (primele douã strofe) sugereazã: a prezenþa unui interlocutor; b întãrirea impresiei prin implicarea cititorului în discurs; c în asociere cu timpul prezent ºi per- soana a treia, obiectivarea impresiei  Prezenþa liniilor de pauzã sugereazã: a spontaneitatea ºi discontinuitatea (aparentã) a impresiilor consemnate; b sentimentul de zãdãrnicie; c starea de confuzie a eului liric  Comparând imaginile din catrene cu cele din terþine, se poate spune cã ele se dispun, în ordine, pe coordonatele: a concret ºi abstract; b material ºi spiritual; c lumea ºi poetul  Imaginile din ultima strofã sugereazã: a nepãsarea; b oboseala; c zãdãrnicia Observaþie Rãspunsul la fiecare întrebare valoreazã punct Citiþi cu atenþie urmãtorul text ºi rãspundeþi la cerinþe: Pentru ultima oarã, o conversaþie la telefon cu Dania! Pentru ultima oarã sã-i combin numãrul telefonului, gest atât de familiar odinioarã Ce cuvinte sã aleg? Despre ce sã-i vorbesc? Ce sã reþin ºi la ce sã renunþ? Nu voi putea sã vorbesc tocmai de ce e mai EVALUARE SEMESTRIALÃ I LITERATURÃ Literaturã, arte, culturi important între noi: pricina despãrþirii noastre Iar alegând alte subiecte, sunt neserios La ce sã mã refer din viaþa noastrã veche? Ce cuvinte sã repet, ºtiind cã pentru ultima oarã mai pot face aºa ceva? Dar nici nu ºtiu dacã trebuie sã-i spun „tu” sau „dumneata”, cãci ea s-a desfãcut în douã, prezente amândouã totuºi: aceea cu care încercam sã schimb gândurile cele mai intime (aceea care se bucura vãzându-mã mâncând), ºi aceea streinã, cu alte preocupãri, fãrã de nicio atenþie pentru chinul meu Pentru ultima datã! M-a întrebat o voce streinã, poate servitoarea Mi-am spus numele întreg, ºi chiar la telefon am înþeles cã asta a pricinuit mirare Sevitoarea mi-a cerut, cu o voce nefireascã, sã-mi repet numele Altãdatã eram recunoscut imediat numai dupã timbru ºi pleca s-o anunþe pe Dania, fãrã sã mai fie nevoie sã mã întrebe cine sunt (ªi acum poate cã m-au recunoscut, dar nu le venea a crede cã sunt eu ) ªi am auzit de la Dania un „alo” mai ferm ca de obicei, semn cã socotea ºi ea cã trebuie sã-mi vorbeascã fãrã ºovãiri I-am spus la întâmplare: „Plec într-o cãlãtorie din care nu mã mai întorc niciodatã Cred cã trebuie sã-mi iau rãmas bun ªi sã-þi dau felicitãri pentru tot ce þi se va întâmpla de acum înainte, cãci nu voi mai avea nici un prilej sã le transmit Pentru Anul Nou, pentru anul celãlalt, pentru peste zece ani, pentru fiecare onomasticã a ta, pentru fiecare rochie pe care o îmbraci, tu, care pretindeai cã-þi faci rochiile numai ca sã-mi placi mie, pentru orice se întâmplã cu tine, la care eu nu voi lua parte ” Nu ºtiam ce sã-i mai spun ªi aºa prost cum am putut, am cântat: Gute Nacht, mein Kind Dupã ultima notã, am închis receptorul Dania a vorbit ceva? „Nu adio, numai la revedere!” ªi din partea ei câteva vorbe la întâmplare, cãci nu mai putea continua nimic De abia acum povestea mea se terminase pe deplin Cum a fost întâia zi dupã aceea, ºi a doua zi, ºi mai târziu? Uneori dam câte un telefon la casa Daniei numai ca sã mã apropii de acel peisagiu aºa de cunoscut Auzeam cum sunã telefonul, chemând pe cineva ªtiam unde e aºezat telefonul ei, ce lucruri sunt prin preajmã, cum aratã camera, celelalte camere prin care strãbate sunetul soneriei puse de mine în miºcare Imediat ce cineva ridica acolo receptorul, închideam eu, mai înainte de a auzi vreun glas Dar toate aceste amãnunte nu mai vreau sã le spun (Anton Holban, Jocurile Daniei) Cerinþe:  Fragmentul reprodus în manual este finalul romanului Jocurile Daniei Discursul se alcãtuieºte în jurul unei conversaþii telefonice a Determinþi, în - rânduri, concor- danþa sau neconcordanþa dintre conþinutul începutului fragmentului (seria de inte- rogaþii) ºi conþinutul replicii rostite la telefon Barem: punct b Arãtaþi, în - rânduri, în ce mãsurã recunoaºteþi în acest fragment fluxul conºtiinþei, tehnicã specificã romanului subiectiv Barem: puncte  Demonstraþi, în - rânduri, caracterul deschis al finalului romanului Barem: puncte  Prezentaþi în aproximativ de rânduri relaþia dintre personajul narator ºi Dania, aºa cum reiese din fragmentul reprodus Determinaþi trãirile personajului narator Barem: puncte  Comentaþi, în aproximativ rânduri, urmãtoarea observaþie: „Ultima paginã a romanului e datatã decembrie La ianuarie , Anton Holban trece în lumea cealaltã Jocurile Daniei a fost sã-i fie cântecul de lebãdã, iar personajul feminin al romanului, menit sã rãmânã «logodnicã de-a pururi» a celui masculin, era masca fascinant amãgitoare a miresei de «dincolo», cu care urma sã se cunune Anton Holban însuºi ” (Dumitru Micu, În cãutarea autenticitãþii, II, Editura Minerva, Bucureºti, ) Barem: puncte Expresie din poezia Cântare de Tudor Arghezi Literaturã, arte, culturi a Realizaþi comentariul unuia din mesajele de mai jos având în vedere urmãtoarele:  cine este emiþãtorul ºi cine este receptorul;  care este conþinutul mesajului;  ce stil funcþional sau varietate de limbã este potrivitã cu situaþia de comunicare respectivã;  de ce mesajele nu sunt adecvate stilistico- funcþional Ecs sale ministru Justiþiei Bucureºti Raport Cercetat imediat cazul ºi cu respect raportez urgent Acu cinci zile duminecã fiind absent anchetã judeþ, orele p m directorul prefecturi Raul Grigoraºcu afla cafine central jucând table cu cãpitan Pavlache intendenþã Mare devenã foarte iritat pronunþat dumnezeu mami nu personal cineva, ci ghinion Atunci Costãchel Gudurãu care sta altã masã criticând guvernul gura mare sculat ºi apostrofând directorul strigat ba pe al mãti ºi ridicat bastonu Directoru parând rãpide lovitura aplicat agrisorului palme ºi promiþând cavalereºte duel Agrisoru plecat înjurând ameninþând guvern de bandiþi, propriile cuvinte Cu respect adaog spre cunoºtinþa dv între ambi suscitaþi urã veche cauzã politicã ºi familie Fimeea nepotului lui Costãchel Gudurãu, anume Albert Gudurãu, unul din capii înverºunaþi opoziþie localã divorsatã, iar ei bãnuiesc Raul directoru cauza divorsului… În consecinþã, alaltãieri nepotul lor însoþit de moºii lui pândind piaþã fosta socie insultato foarte grav Dama chemat sergent stradã care nefiind nici unul urcat birje un cal plecând degrab huiduitã di toþi trii ºi cu vorbe triviale incapabile a vi le reproduce Sosit imediat directoru prefecuirii ofensat poliþai cerut cont dar agrisori fugin, directoru prins Costãchel ºi întrebat pentru ce insulþi dame miºãlule ºi apucat de pept dar el rãspuns sã nu dai mizerabile canalie, încât directoru apãrânduse tras douã palme, atunci agrisorul voit fugi ºi directoru prima furie lovindul piciorul spate gios Cred nu trebuie sã dãm altã urmare pãnã parchetul nu sesizat în regulã Binevoiþi d-le ministru etc Procuror trib X… (I L Caragiale, Telegrame) Bilet de dragoste de la Ricã Venturiano cãtre Ziþa: …Te iubesc la nemurire… Inima-mi palpitã de amoare Sunt într-o poziþiune pitorescã ºi mizericordioasã ºi sufãr peste poate… Tu eºti aurora sublimã care deschide bolta azurie într-o adoraþiune poeticã infinitã de suspine misterioase, pline de reverie ºi inspiraþiune, care m-a fãcut pentru ca sã-þi fac aici anexata poezie… (I L Caragiale, O noapte furtunoasã) Barem: puncte pentru rezolvarea primei cerinþe puncte pentru rezolvarea celei de-a doua cerinþe puncte pentru rezolvarea celei de-a treia cerinþe puncte pentru rezolvarea ultimei cerinþe punct din oficiu Mesajele de mai jos prezintã defi- cienþe din punctul de vedere al calitãþilor stilului (claritate, precizie etc ) Identificaþi deficienþele ºi reformulaþi mesajele, astfel încât deficienþele de stil sã disparã Deºi în cazul Stãnculescu este o culpã a justiþiei, ea nu poate fi imputatã nimãnui Luna Curãþeniei a început acum câþiva ani ºi sper sã continue ºi dupã ce nu voi mai fi la Primãrie În acest an dramatic pentru România sã ne lase sã continuãm ceea ce avem de început Nu am avut niciodatã apucãtura de a mã comporta altfel decât atunci când nu eram ministru Devenã – neºansã, ghinion la jocuri de noroc b a b c d II LIMBÃ ªI COMUNICARE Literaturã, arte, culturi e c a b La prima întâlnire cu Ion Dincã – fiindcã la cuplul dictatorial nu am avut niciodatã audi- enþe – am avut o opoziþie fermã, fiind pus în situaþia de a ceda Barem: puncte pentru rezolvare fiecãrui text Comentaþi unul din fragmentele de mai jos, precizând apartenenþa stilistico- funcþionalã a mesajelor, gradul de adecvare la situaþia de comunicare în care sunt folosite ºi caracteristicile lor de stil Rescrieþi fragmentele, astfel încât exprimarea sã îndeplineascã toate calitãþile stilului Astãzi Miercuri Oct anul una mie nouã sute orele p m Noi comisarul secþiei dupã reclamaþia pãrþilor ºi anume domniºoara Matilda Popescu de profesiune particularã menajerã împreunã cu mama sa d-na Ghioala Popescu idem, domniºoara Lucreþia Ionescu de profesiune rentierã împreunã cu mãtuºa sa d-na Anica Ionescu de profesiune vãduvã pensionarã viagerã ºi d Stavrache Stavrescu de profesiune propietar, dupã ce l-am eliberat azi dimineaþã de la secþie deoarece la prima cercetare ce am fãcut-o asearã la faþa locului pentru scandalul provenit, s-a pronunþat cu vociferãri la adresa guvernului care este un obiceiu al sãu cunoscut de toþi concetãþenii din aceastã suburbie ºi în contra noastrã chiar în eserciþiul foncþiunii transportându-ne în strada Graþiilor No bis unde se aflã imobilul în cestiune al susmenþionatului propietar Stavrache Stavrescu, închiriat domniºoarii Matilda Popescu cu mama sa pe ºase luni, de la sf Dumitru corent pânã la sf Gheorghe urmãtor ºi pe care nu-i permite a intra în posesiune numai cu arvuna fãrã a complecta chiria, iar domniºoara Lucreþia Ionescu cu mãtuºa sa trebuie sã se mute ºi pretinde cã nu vrea, deºi proprietarul susþine cã i-a rãmas pe trecut datoare de lei lãsând ºi soba stricatã, care d-sa contesteazã ºi nu lasã nici o mobilã amanet, constatând urmãtoarele: […] (I L Caragiale, Proces-verbal) Farfuridi […]: Atunci iatã ce zic eu, ºi împreunã cu mine trebuie sã zicã asemenea toþi aceia care nu vor sã cazã la extremitate […] adicã vreu sã zic, da, ca sã fie moderaþi… adicã nu exageraþiuni!…Într-o chestiune politicã…ºi care, de la care atârnã viitorul prezentul ºi trecutul þãrii… sã fie ori prea-prea ori foarte-foarte… încât vine aici ocazia sã întrebãm pentru ce? da… pentru ce?… Dacã Europa… sã fie cu ochii aþintiþi asupra noastrã, dacã mã pot pronunþa astfel, care lovesc soþietatea, adicã fiind din cauza zguduirilor… ºi… idei subversive… ºi mã-nþelegi,, mai în sfârºit, pentru care în orce ocaziuni solemne a dat probe de tact… vreau sã zic într-o privinþã poporul, naþiunea, România… þara în sfârºit… cu bun-simþ pentru ca Europa un moment mai înainte sã vie ºi sã recunoascã de la care putem zice cã depandã … precum daþi-mi voie, precum la , daþi-mi voie, la , la , la , la , de asemenea ºi la ºi ºi eþetera , întrucât ne priveºte… pentru ca sã dãm exemplu chiar surorilor noastre de ginte latine însã! […] Daþi-mi voie! Termin îndatã! Mai am douã cuvinte de zis… (I L Caragiale, O scrisoare pierdutã) Judecãtorul: Spune cum s-au petrecut lucrurile ºi ce reclami de la prevenit? Leanca: Eu, domn’ judecãtor, reclam, pardon, onoarea mea, care m-a-njurat, ºi clondirul cu trei chile de masticã prima care venisem tomn- atunci cu birja de la domn’ Marinescu Bragadiru din piaþã, încã chiar domn’ Tomiþa zicea sã-l iau în birje… Jud : Pe cine sã iei în birje? Leanca: Clondirul…cã zicea… Jud : Cine zicea? Leanca: Domn’ Toma…se sparge… Jud : Cine se sparge? Leanca: Clondirul, domn’ judecãtor!(…) Cã eu sunt o fomeie sârmanã, ºi e pãcat! Vine dumnealui gol puºcã ºi bea pânã se face tun, ºi pe urmã, dacã am vrut sã chem vardistul, dumnealui zice cã mã sulemeneºte cu chinoroz, ºi vrea s-o tuleascã, º-a cãzut peste tarabã ºi s-a fãcut praf Jud: Ce s-a fãcut praf? Leanca: Clondirul cu masticã; ºi pe urmã vrea sã fugã Jud : Cine? Leanca: Dumnealui (I L Caragiale, Justiþie) Barem: câte puncte pentru fiecare din primele trei cerinþe puncte pentru ultima cerinþã punct din oficiu Literaturã, arte, culturi BIBLIOGRAFIE Blaga, Lucian, Opere, vol , Trilogia culturii, Editura Minerva, Bucureºti, Burckhardt, Jacob, Cultura Renaºterii în Italia, Editura pentru literaturã, Bucureºti, Cartojan, Nicolae, Istoria literaturii române vechi, Minerva, Bucureºti, Cãlinescu, George, Istoria literaturii române de la origini pânã în prezent, Editura Minerva, Bucureºti, Cioculescu, ªerban, Poeþi români, Editura Eminescu, Bucureºti, Cornea, Paul, Originile romantismului românesc, Minerva, Bucureºti, Cornea, Paul, Regula jocului, Editura Eminescu, Bucureºti, Dicþionar de termeni literari, Editura Albatros, Bucureºti, Eliade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura ºtiinþificã ºi enciclopedicã, Bucureºti, Firea românilor, volum coordonat de Daniel Barbu, Nemira, Bucureºti, Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne, Editura pentru literaturã universalã, Bucureºti, Hangiu, Ion, Dicþionar al presei literare româneºti, Editura ºtiinþificã ºi enciclopedicã, Bucureºti, Hautecoeur, Louis, Literatura ºi pictura în Franþa Secolele XVI-XX, Editura Meridiane, Bucureºti, Istoria literaturii române, III, Editura Academiei, Bucureºti, Larroux, Guy, Realismul, Cartea Românescã, Bucureºti, Manolescu, Florin, Caragiale ºi Caragiale Jocuri cu mai multe strategii, Cartea Româneascã, Bucureºti, Manolescu, Maria, Sacrificiul de sine Sacrul la Eminescu, Editura Meta, Bucureºti, Manolescu, Nicolae, Arca lui Noe, I-III, Editura Minerva, Bucureºti, - Manolescu, Nicolae, Istoria criticã a literaturii române, Minerva, Bucureºti, Martini, Fritz, Istoria literaturii germane, Univers, Bucureºti, Muºat, Carmen, Romanul românesc interbelic, Humanitas Educaþional, Bucureºti, Negoiþescu, Ion, Poezia lui Eminescu, Editura Eminescu, Bucureºti, Pop, Mihai, Ruxãndoiu, Pavel, Folclor literar românesc, Editura didacticã ºi pedagogicã, Bucureºti, Popovici, Dimitrie, Romantismul românesc, Albatros, Bucureºti, Simion, Eugen, Dimineaþa poeþilor, Cartea Româneascã, Bucureºti, Streinu, Vladimir, Eminescu, Junimea, Iaºi, Todorov, Tzvetan, Poetica Gramatica Decameronului, Albatros, Bucureºti, Ulrich, Im Hof, Europa Luminilor, Polirom, Iaºi, Vianu, Tudor, Studii de literaturã românã, Editura didacticã ºi pedagogicã, Bucureºti, Vianu, Tudor, Postume, Editura pentru literaturã universalã, Bucureºti, Vianu, Tudor, Arta prozatorilor români, Albatros, Bucureºti, Cuprins CUPRINS Cuvânt înainte PARTEA I FUNDAMENTE ALE CULTURII ROMÂNE I Originile ºi evoluþia limbii române Limbã ºi comunicare Româna literarã actualã II Latinitate ºi dacism Studiu de caz III Vasile Alecsandri, „Cânticul gintei latine” PARTEA A II-A PERIOADA VECHE I Umanismul II Dimensiunea religioasã a existenþei Studiu de caz III Miron Costin „Viaþa lumii” Limbã ºi comunicare Registre stilistice Curriculum diferenþiat B Limbã ºi comunicare (Teologie romano-catolicã ºi greco-catolicã) Limbã ºi comunicare (Teologie adventistã) IV Formarea conºtiinþei istorice Studiu de caz V Iluminismul VI Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Ion Budai-Deleanu, „Þiganiada” Limbã ºi comunicare Prezentare de carte Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Istorie ºi criticã literarã Curriculum diferenþiat B – Specializãrile: Teologie romano-catolicã ºi greco-catolicã, Teologie adventistã Limbã ºi comunicare Curriculum diferenþiat B – Specializarea Învãþãtori-educatoare Limbã ºi comunicare Curriculum diferenþiat B – Specializarea Învãþãtori-educatoare Limbã ºi comunicare Discursuri specifice Cuprins PARTEA A III-A PERIOADA MODERNÃ (SECOLUL AL XIX-LEA) I Forme hibride ale civilizaþiei româneºti la mijlocul secolului al XIX-lea Ion Ghica, „O cãlãtorie de la Bucureºti la Iaºi înainte de ” Limbã ºi comunicare Neologisme II Rolul literaturii în perioada paºoptistã Studiu de caz III Romantismul Grigore Alexandrescu, „Umbra lui Mircea La Cozia” Limbã ºi comunicare Norme ale limbii române literare actuale (I) Mihai Eminescu, „Trecut-au anii” Limbã ºi comunicare Norme ale limbii române literare actuale (II) Mihai Eminescu, „Glossã” Limbã ºi comunicare Norme ale limbii române literare actuale (III) Mihai Eminescu, „La aniversarã” Limbã ºi comunicare Norme ale limbii române literare actuale (IV) IV Criticismul junimist Studiu de caz Titu Maiorescu, „În contra direcþiei de azi în cultura românã ( )” Limbã ºi comunicare Norme ale limbii române literare actuale (V) V Realismul I L Caragiale, „În vreme de rãzboi” VI Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Diversitate tematicã, stilisticã ºi de viziune în opera marilor clasici Studiu de caz Evaluare semestrialã PARTEA A IV-A LITERATURA ROMÂNÃ LA CUMPÃNA SECOLELOR AL XIX-LEA ªI AL XX-LEA I Prelungiri ale romantismului ºi clasicismului O Goga, „Casa noastrã” Limbã ºi comunicare Norme ale limbii române literare actuale (VI) II Simbolismul Simbolismul european Studiu de caz Ion Minulescu, „Acuarelã” PARTEA A V-A PERIOADA INTERBELICÃ I Orientãri tematice în romanul interbelic Hortensia Papadat-Bengescu, „Concert din muzicã de Bach” Mircea Eliade, „Maytreyi” II Modele epice în romanul interbelic Studiu de caz Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Istorie ºi criticã literarã Cuprins PARTEA A VI-A LITERATURÃ, ARTE, CULTURI I Descoperirea literaturii populare „Meºterul Manole” Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Lucian Blaga, „Meºterul Manole” Curriculum diferenþiat A – Specializarea Filologie Curriculum diferenþiat B – Specializarea Teologie adventistã Limbã ºi comunicare Fiºa ºi jurnalul de lecturã II Literatura ºi pictura III România între Orient ºi Occident Curriculum diferenþiat B – Specializarea Învãþãtori-educatoare Limbã ºi comunicare Completarea ºi redactarea unor documente Curriculum diferenþiat B – Specializarea ªtiinþe sociale (M A I ) Limbã ºi comunicare Completarea ºi redactarea unor documente Discursuri specifice Curriculum diferenþiat B – Toate specializãrile Surse documentare Evaluare semestrialã Bibliografie https://neculaifantanaru com https://neculaifantanaru com/en/